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Resumen

El nombre de Lajos Kassdk (1887-1967), el representante mas importante del vanguar-
dismo hiingaro, no es muy conocido entre el publico hispanohablante debido sobre todo
a que sus obras literarias, por falta de traducciones, no llegaron a los lectores espafioles e
hispanoamericanos. Sin embargo, tanto en la obra propia de Kassdk como en las revistas
fundadas por él muchas veces aparecen diferentes temas hispanos. El presente articulo
examina los temas y personalidades espafioles e hispanoamericanos que recibieron atencion
y publicidad en las cinco revistas —A Tett, Ma, Munka, Dokumentum y Kortdrs— fundadas
por Lajos Kassak.

Palabras clave: Lajos Kassak, revistas de la vanguardia hingara, Espafia, temas y per-
sonalidades hispanos.

Abstract

The name of Lajos Kassak (1887-1967), the greatest figure of the Hungarian avant-garde
is not well known to the Spanish-speaking public, mainly because the lack of translations
of his literary works, that consequently did not reach Spanish and Hispanic American
readers. However, both in Kassak’s own work and in the journals he founded, many diffe-
rent Hispanic themes do appear. The present article examines the Spanish and Hispanic
American motifs and personalities receiving attention and publicity in the five journals
-A Tett, Ma, Munka, Dokumentum y Kortdrs— founded by Lajos Kassak.

Keywords: Lajos Kassak, Hungarian Avant-garde Journals, Spain, Hispanic Themes and
Personalities.
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Introduccion

Lajos Kassak, poeta, escritor, pintor y disefiador, fue el mejor representante del grupo de
artistas vanguardistas hiingaros. Junto a su obra literaria, Kassak fund6 también cinco
revistas literarias y culturales: en 1915, A Tett, una revista «activista», prohibida en
1917 por su espiritu antibélico; en 1916, la revista Ma, que seguiria publicando incluso
en Viena, durante la emigracion de su fundador; en 1926, la revista Dokumentum, de
muy breve vida, que se publicé hasta 1927; en 1928, la revista Munka, la publicacion
mas duradera (1928-1939), y por tltimo, en 1945, la revista Kortdrs, que ces6 en 1948.

En 2017, para conmemorar el doble aniversario de Kassak —tanto el de su na-
cimiento (1887) como el de su muerte (1967)— realizamos una investigacion sobre
el artista, desarrollada por otras lineas paralelas. Por un lado, concentramos nuestra
atencion en su recepcion espanola (Katona, “Kassak Lajos és a magyar avantgard”) y,
por otro lado, repasamos también la aparicion de Espafa y de temas hispanos tanto
en la obra propia del escritor vanguardista (Katona, “Espaia y temas hispanos en la
obra”) como en las cinco publicaciones periddicas fundadas por él. El presente articulo
pretende resumir los resultados de esta dltima linea de nuestra investigacion, pues
examina cOmo aparece Espaia y qué temas relativos a las personalidades y a la cultura
hispanas reciben atencion en las revistas de perfil literario y sociocultural de Kassak.

Los lectores espafioles se encontraron por primera vez con el nombre de Lajos
Kassdk en la década de los veinte, gracias a los articulos de Andrés Révész.! Sin em-
bargo, la obra literaria del artista hungaro no llegd a los lectores hispanohablantes por
falta de traducciones literarias,? por lo que Kassak es més bien conocido en Espana y
en Hispanoamérica como pintor y disefiador.” Tampoco las noticias sobre sus revis-
tas despertaron mucho interés entre los lectores espafioles y latinoamericanos que
conocieron solamente los titulos de estas —traducidos al castellano como La Accion
[A Tett], Hoy [Ma], Trabajo [Munka], Documento [Dokumentum], Contempordneo
[Kortdrs]— en las breves notas biograficas sobre el artista vanguardista. Cabe recordar,
sin embargo, que la actividad multilateral de Lajos Kassak queda reflejada en gran parte
en las revistas fundadas por él (Galambos 1). Asi, el objetivo de nuestra investigacion
fue averiguar qué temas y personalidades de la cultura espanola e hispanoamericana
aparecieron y recibieron publicidad en las paginas de las revistas arriba mencionadas.

1 Andrés Révész (1896-1970), periodista hungaro que vivié en Espaiia y trabajé en la redaccién de mas periddicos
y revistas espafiolas. Encontramos resefias de Révész sobre Kassak en Cosmdpolis y en La Gaceta Literaria (“El
movimiento literario en Hungria”; “Kassdk y su Dokumentum”; “Kassak Lajos: Egy embre élete”).

2 Solo muy pocas obras literarias de Kassék fueron traducidas al espafiol: cabe destacar la seleccién poética de Eva
Toth (200-205), pero, hasta el momento, ninguna de sus novelas ha sido traducida en su integridad.

3 Entre las investigaciones espanolas sobre Kassak y su circulo, cabe destacar el trabajo de Manuel Sdnchez Oms
(2008). Se organizaron en Espafia dos exposiciones, ambas en Valencia. La primera, en 1999, en el IVAM, con el
titulo Lajos Kassdk y la vanguardia hingara (VV. AA., 1999), y la segunda, en 2009, en el MuVIM, dedicada a la
presentacion de El cartel comercial moderno de Hungria 1924-1942 (VV. AA., 2009).
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La revista A Tett [La Accion]

La primera revista fundada por Lajos Kassék fue A Tett [La Accién], publicada en
1915-1916. Esta significé la inauguracion de la vanguardia hiingara, y su ejemplo fue
la revista Die Aktion, 6rgano destacado del activismo aleman. En el circulo de A Tett
se unieron los representantes mas importantes del activismo hingaro y europeo.
Kassék y sus colaboradores no optaron por ninguno de los ismos de dicho periodo, y
se declararon cosmopolitas y antibélicos. El segundo niimero de A Tett fue prohibido
por agitacion politica y el ltimo por su antibelicismo.

Repasados los diecisiete numeros’ de la primera revista de Kassak, encontramos
una sola alusién a la cultura hispana, concretamente una resefia de tematica teatral. En
la seccion de “Kronika” [“Cronica’] del segundo nimero de 1915 (15 de noviembre),
podemos leer la critica de Zoltan Haraszti sobre el drama El alcalde de Zalamea (1636)
de Calderon de la Barca, estrenado en el Teatro Nacional de Budapest: “Calderdn fue
un hombre fenomenal y un poeta grandioso [...] y solo le faltaba un paso hasta la ge-
nialidad” (Haraszti 35) —escribe el critico-. Esta obra de Calderdn habia sido estrenada
en Hungria ya varias veces® antes de 1915, pero el periodista destaca la actualidad de
la obra por la guerra mundial: “la obra parece muy actual porque aparece en ella la
vida de los soldados. Uno de sus protagonistas es un soldado, un anciano gotoso y
regafiéon” (35). Aunque el reseniador elogia al dramaturgo, la traduccién del drama al
htngaro recibe mas bien una fuerte critica: “La traducciéon de Vilmos Gyo6ry [...] es
mas antiguada que el drama mismo. Es tan floja que ya duele escucharla [...] y los
baratos troqueos hieren los oidos” (35). La opinidn negativa de Haraszti llega a tal
punto que el critico le pone al traductor —que fue, por otro lado, el primero que hizo la
traduccion integra de El Quijote al hungaro- el sello menospreciador del diletantismo.

La revista Ma [Hoy]

Después de la prohibicion de A Tett, Kassak fund6 su segunda revista cultural —atn
estando en 1916— con el titulo Ma [Hoy]. El fracaso de la Revolucion de los Crisantemos,’
en 1919, obligd a Kassak y a muchos otros intelectuales a emigrar, pero el artista de
vanguardia siguio6 editando Ma. Durante los afios del exilio, desde 1920 hasta su cese,

4 Por ejemplo: Libero Altomare, Guillaume Apollinaire, Mihail Arcibasev, Georges Duhamel, Paul Fort, Vaszilij
Kandinszkij, Filippo Tommaso Marinetti, Ludwig Rubiner, Bernard Shaw, Emile Verbaeren.

5 El su primer afio, la revista cuenta con doce nimeros, mientras que el segundo afio ve aparecer solo cinco.

6 Segun Haraszti, en el Teatro Nacional “se pusieron ya seis veces esta pieza’; sin embargo, en la base de datos del
OSZMI (Museo e Instituto Nacional de Estudios de Teatro de Hungria) encontramos solamente noticias sobre tres
estrenos entre 1842 y 1915: en 1842, en 1883 y en 1902. Haraszti, segin los datos del OSZMI, vio la direccion de
Jend Ivanfi, cuyo estreno fue el 27 de octubre de 1915.

7 Revolucion hiingara, entre 28 y 31 de octubre de 1918, motivada por el hartazgo de la Primera Guerra Mundial y
por el deseo de reformas politicas, econdmicas y sociales. El alzamiento recibié su nombre de la flor (crisantemo)
que los soldados y los civiles llevaron en sus sombreros.



94

AISTHESIS N°64 (2018):91-118

la revista de perfil artistico y social se edit6 en Viena. Su edicién durd hasta el cuarto
numero, el 15 de junio de 1925. Ma —sobre todo en su periddico vienés— fue uno de
los 6rganos internacionales de las mas modernas tendencias literarias y de las bellas
artes. En sus paginas se encontraron los representantes mas importantes de todos
los ismos de los afos veinte, y ofrecidé un amplio abanico de las artes de diferentes
paises. Asi, en los nimeros de 1921, 1922 y 1923 aparecieron algunas obras de artistas
espafioles e hispanoamericanos que presentaremos en adelante.

En dos niimeros de la revista Ma encontramos obras de autoria espafiola e hispa-
noamericana. En el n° 8 (1° de agosto de 1921) se edité un poema de Humberto Rivas
Panedas, representante del ultraismo® nacido en Espafa en 1918,° para expresar una
posicion en contra del modernismo dariano. Los ultraistas trabajaban bajo la influen-
cia de los futuristas italianos, aunque se diferenciaban de la escuela de Marinetti por
definirse exclusivamente como escuela literaria y, sobre todo, poética; sin embargo,
en sus publicaciones aparecieron también las reproducciones de obras de bellas artes
de los vanguardistas. Los ultraistas se concentraron alrededor del circulo de la revista
Grecia (1918-1920), editada en Sevilla,'’ y alrededor del grupo intelectual de la revista
Ultra" (1921-1922) de Madrid. Estas dos revistas fueron los foros mds importantes
de la transicion del modernismo a la vanguardia (Menczel 8).

Junto con Humberto Rivas, muchos poetas espafioles adhirieron al movimiento
ultraista, como por ejemplo, Gerardo Diego, Pedro Garfias, Juan Larrea, Ernesto
Lépez-Parra, Lucia Sanchez Saornil'? y Guillermo de Torre. La denominacion ultra
queria expresar el deseo de superar la estética anterior, sin embargo, el grupo no cred
un programa artistico bien definido sino que realizé mas bien una mezcla de los ismos,
con huellas futuristas, dadaistas y creacionistas (R6denas de Moya 27-8). Jorge Luis
Borges, durante su visita en Espafa, entrd en contacto con este ismo espaiol y, gracias
a él, el ultraismo se aclimaté también en Argentina. Borges escribié un ensayo que
sintetizaba los rasgos peculiares de la poesia ultraista, y que fue publicado en el n° 151
(diciembre de 1921) de Nosotros, importante revista cultural bonaerense:

1. Reduccion de la lirica a su elemento primordial: la metafora.

2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos y los adjetivos intiles.

8 Ademas, después de su establecimiento en México, en 1923, fue también miembro del grupo del estridentismo.

9 Fue la fecha de la aparicion del primer manifiesto del ultraismo firmado por Xavier Boveda, César A. Comet,
Guillermo de Torre, Pedro Garfias y Humberto Rivas Panedas. El lider del ultraismo —y uno de los idelogos mas
destacados de la vanguardia espafiola— fue Rafael Cansinos-Asséns, que organizo su circulo literario en el madrilefio
Café Colonial (Menczel 8-9).

10 Fue fundada y dirigida por Isaac del Vando Villar. Su redactor jefe fue Adriano del Valle.

11 Cabe mencionar que no solo Kassak presto atencion a Ultra sino también la revista sevillana dio publicidad al pri-
mer niimero de 1922 de Ma, la revista mds notable del vanguardismo hingaro (Ultra, n° 22, 15 de enero de 1922,
pég. 4), destacando los nombres de Lajos Kassak, Erzsi Ujvari, Rébert Reiter, Sandor Barta, Andor Simon, Ervin
Enders, Laszl6 Remenyik, Lajos Kudldk y Ern6 Kallai. Tenemos que corregir un detalle de la resenia de la revista
espaiiola: el lugar de la publicacion, en 1922, no fue Budapest sino Viena ya que Ma fue editada entre 1920 y 1925
en la capital austriaca.

12 La poeta publicé sus obras generalmente bajo el seudénimo masculino Luciano de San-Saor.
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3. Abolicion de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, la circunstan-
ciacion, las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

4. Sintesis de dos 0 mas imagenes en una que ensancha de ese modo su facultad
de sugerencia.

5. Imégenes y metaforas chocantes, ilogicas, donde destacan el mundo del cine,
del deporte, del adelanto técnico. [...]

6. Tendencia a establecer una disposicion tipografica nueva de las palabras del
poema, pretendiendo de ese modo hacer ver una fusién de la plastica y la
poesia.

7. Neologismos, tecnicismos y palabras esdrajulas.

8. Eliminacidn de la rima. (Borges, “Ultraismo” 466).

Humberto Rivas pertenecia, pues, al movimiento ultraista, y la revista Ma publicé la
traduccidn de su poema con el titulo “Océano” en el n° 8 de 1921."* Surge la pregunta:
spor qué eligio Kassak justamente este poema de Rivas y no una obra de otro ultraista
espaiol, por ejemplo, de Gerardo Diego o Guillermo de Torre?

Parece probable que, con la colaboracion de Tadeusz Peiper, llegara a Kassak el
n° 12 de la revista Ultra (30 de mayo de 1921), que contenia el poema de Rivas (Rivas
Panedas, 1921a: 3). El polaco Peiper —la figura mas destacada del grupo literario de la
Awangarda krakowska— pas6 cinco afios en Espana entre 1915y 1920, y alli hizo amistad,
mediante su compatriota, el pintor Wladystaw Jahl, con los poetas de la vanguardia
espanola, con los que mantuvo contacto también después de volver a Polonia." Jahl
particip6 también en la redaccion de Ultra, y mds obras suyas, sobre todo xilografias,
fueron reproducidas —muchas de ellas en las portadas—'¢ por la revista madrilefa.
Antes de volver a su patria, Peiper paso por Viena, y asi probablemente llamase la
atencion de Kassak a Ultra y a los poemas ultraistas. Peiper mismo tradujo el poema
de Rivas al polaco y lo publicd en mayo de 1921 —antes de la traduccién al hungaro—
en Formisci, la revista de los formalistas de Cracovia (Rivas Panedas, “Océano”). La
relacion entre la versién polaca y la hungara se observa también en un hecho formal:
en ambas traducciones faltan las tres lineas dedicatorias'” que escribi6 Rivas a Jorge
Luis Borges. Entonces, podriamos preguntar: ;por qué eligi6 justamente el poema de
Rivas? Probablemente porque Peiper quisiera expresar su homenaje tanto a Humberto

13 La expresion “trebejos ornamentales” es una clara referencia al modernismo considerado por los ultraistas recargado
de adorno y sin sustancia.

14 El traductor fue Endre Gaspar.

15 Desde el n° 10 de Ultra (10 de mayo de 1921), el nombre de Peiper aparece como corresponsal polaco con su di-
reccion de Cracovia (Jagiellonska, 5, Cracovia). Llaman nuestra atencion los articulos de Emilio Quintana y Jorge
Mojarro Romero y de Emilio Quintana y Ewa Palka; sin embargo, nosotros no encontramos tal informacién en el
pie de imprenta del mencionado numero de la revista.

16 Por ejemplo, las portadas de los n° 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 20, 22, 24. Otras ilustraciones de las portadas y del
interior de la revista son obras de Rafael Barradas y Norah Borges.

17 La dedicatoria de Rivas: “A Jorge Luis Borges / que ha surcado / la ruta de los conquistadores” (“Ultraismo” 3).
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A Rivas Panedas, Humberto. “Océano”. Formisci [Cracovia],
Mayo, 1921.

< Rivas Panedas, Humberto. “Océano”. Ultra,n° 12,1921, p. 3.

Rivas Panedas, uno de los fundadores de Ultra,'* como a su compatriota, Wladyslaw
Jahl.”? El otro motivo de la eleccion de Peiper fue, suponemos, que el poema fuera
un ejemplo perfecto de la estética ultraista. Aqui reproducimos, después del original
(fig. 1), no solo el texto de la traduccién polaca (fig. 2) sino también el de la hiingara
(fig. 3), para ver las semejanzas entre las dos versiones y las diferencias entre estas y

el poema en espanol.

18 En el primer numero, los fundadores de la revista declararon que Ultra no tenia director, sino que la dirigia una
junta con colaboradores permanentes, entre ellos los hermanos Rivas Panedas (José y Humberto), Lasso de la
Vega, Guillermo de Torre, Jorge Luis Borges y Wladyslaw Jahl. En la préctica, sin embargo, Humberto Rivas y Jahl

hicieron la mayor parte del trabajo.

19 Rivas y Jahl eran buenos amigos. Lo atestigua también la dedicatoria al pintor polaco que Rivas Panedas hizo de
su poema ‘Amanecer” (1921c), publicado en el n° 10 de Ultra.
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Rivas Panedas, Humberto. Ma, n° 8, 1921, p. 102.

Volviendo a la problematica de la traduccion, a primera vista es perceptible que la
version polaca se distingue bastante del poema en espafiol. Aunque en la tipografia la
traduccion de Peiper sigue mas o menos fielmente la forma del poema original, cuyos
versos constituyen casi dos columnas paralelas —con algunos versos mas largos que
asi se extienden y rompen la linea tipografica de la segunda columna-—, si contamos
los versos ya podemos constatar una gran diferencia entre el texto de Rivas y el de
Peiper: el poema espailol consta de cuarenta y tres versos, mientras que el polaco
solo de treinta y dos. La versiéon hingara, con sus cuarenta y dos versos, es mas fiel
a la forma del poema espafiol, aunque esta versién tampoco es exacta, porque en la
traduccion de Endre Gaspar los versos de las dos columnas a veces se lindan, y este
fenémeno no aparece en el poema de Rivas Panedas.

Sin conocer el idioma polaco, tenemos que basarnos en un estudio que analiza
la traduccién de Peiper. Segtin los autores de este ensayo, el traductor no solo abrevié
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la obra con once versos, sino que con esta eliminacion transformé también el con-
tenido del poema. La version abreviada es mas bien un poema auténomo en polaco,
creacion propia de Tadeusz Peiper que se basa en el poema ultraista de Humberto
Rivas (Quintana y Mojarro Romero). Tenemos la impresion, si seguimos la lectura
de los investigadores, de que el traductor quiso escribir un buen poema polaco sobre
la base de otro poema.

La traduccion hingara es fiel al poema espaiiol no solo en su forma sino también
en su contenido. En la distribucién de los versos encontramos diferencias entre el
texto hungaro y el espafiol solo en un punto, que el poema en hingaro cuenta de un
verso menos que la poesia original: los versos doce y trece de Rivas (La playa distante
se ha cefiido / su cinturén de algas) se fusionan en uno en la traduccion de Gaspar
(a tavoli siksdg felcsatolta algaévét), pero sin cambio de significado. En cuanto a las
imagenes, la traduccion hiingara pierde fuerza solamente en una comparacion, en
los versos catorce y quince: “los caserios blancos / vuelan como gaviotas”, leemos en
Rivas, que en hiingaro serd: “a fehér majorsagok / kérben forognak” (que significa: los
caserios blancos dan vueltas), es decir, falta la segunda parte de la comparacion (como
gaviotas = mint sirdlyok), y por eso desparece del poema la gaviota, pajaro infaltable
del cielo sobre el océano.

En el siguiente nimero de Ma —n° 9 (5 de septiembre de 1921)— encontramos
otro poema traducido del espaiiol, esta vez de un autor hispanoamericano: “Rusia”
de Jorge Luis Borges. La obra del poeta argentino se publicé por primera vez en la
revista Grecia, en 1920, con la xilografia de Norah Borges, hermana menor del poeta
(Borges, “Rusia” 7). Este poema temprano de Borges lleva atin las huellas del expresio-
nismo, y naci6 en el mismo periodo que las poesias “Trinchera’, “Hermanos”, “Gesta
maximalista” y “Guardia roja”?* Aunque la obra estd versificada (fig. 4), el poema de
Borges se publicd en la revista Grecia como si estuviera escrito en prosa, sin division
(fig. 5). La traduccion hingara —semejantemente a la del poema de Rivas Panedas—
es trabajo de Endre Gaspar y fue una de las primeras traducciones, seguida por la
version francesa,” ocho meses mas tarde (Quintana). Esta vez tampoco tenemos
informacion sobre como recibi6 el poema Kassak; sin embargo, hay que suponer que
fue Tadeusz Peiper —que lleg6 desde Madrid a Viena— quien dio al escritor hingaro
el n° 23 (noviembre de 1920) de Cosmdpolis, editada en la capital espafiola, y en la
que se publicé por segunda vez —después de Grecia— la obra de Borges, entonces ya
en forma de poema (fig. 6).

También apoya nuestra sospecha la documentacion del archivo del Museo Kassdk
de Budapest, que guarda carpetas con el titulo Idegen forditdsok - antolégia anyag

20 Sobre la génesis, el manuscrito y la publicacién de “Rusia”, hay mas detalles en el articulo de Carlos Garcia (ver
bibliografia).
21 Traducido por Jacques Lothaire y publicado en mayo de 1922.
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FIGURA 4
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Borges, Jorge Luis. “Rusia”. Foto del manuscrito.

FIGURA 5

— JorGg-Luis BorGES

RUSIA

La trinchera avanzada es en la estepa un barco al abordaje con gallardetes de
hurras: mediodiag eatallan en los ojos, Bajo estandartes (e silencio pasan las
rauchedumbres y el sol crucificade en loz ponientes se pliraliza en la vocin-
gleria de las torres del Krem). El mar vendrd nadando a esos ejércitos qué
envolverdn sus torsos en todas las praderas del continente. En el cuerno sal-
vaje de un arco iris clamaremos su gesta bayonetas que portan en la punta las

Borges, Jorge Luis. “Rusia”. Grecia, n°® 48, 1920, p. 7.
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FIGURA 6

RUSIA

La trinchera avanzada es en la estepa un barco al abordaje
con gallardetes de hurras
Mediodias estallan en los vios

Bajo estandartes de silencio pasan las muchedumbres
Y el sol erucificado en los ponicntes
s¢ pluraliza en las vocinglerias

de lag torres del Kreml
E! mar vendr & nadando a esos ejércitos
gue envolverdn sus tovses
en todas las praderas del conlinente
En el cuerno salvaje de un areo iris

clamaremas su gesta
bayonetas .
que portan en la punta las mafianas

' Jorag-Luis Boraes

Borges, Jorge Luis. “Rusia”. Cosmdpolis, n° 23, 1920b, pp. 485-6.

[Traducciones extranjeras — material para una antologia).** En estas carpetas encontra-
mos las traducciones de poemas de Eugenio Montes, Pedro Garfias, Gerardo Diego,
Luciano de San-Saor,”® Humberto Rivas Panedas, Ernesto Lopez-Parra, Juan Larrea,
Joaquin de la Escosura y Guillermo de Torre, cuyas obras originales aparecieron tam-
bién en el nimero citado de Cosmdpolis. Los poemas siguen casi el mismo orden en
la documentacién del Museo Kassak que en las paginas de la revista espaiola. Cabe
destacar que la traduccion de “Rusia” de Borges (“Oroszorszag” 122) mantiene la
forma en verso de la version publicada en Cosmdpolis y no la forma en prosa editada
por Grecia. La traduccién hungara (fig. 7), fiel al poema espaiiol, no puntuacion, pero
con las mayusculas distribuye el texto en seis unidades. Segun nuestra opinion, el
traductor logré guardar también las asociaciones visuales bastante complejas, y solo
la palabra pradera (en el verso diez: “en todas las praderas del continente”) se redujo
algo en la palabra terei [plazas] usada por Gaspar (“a kontinens Osszes tereibe”).

22 Las traducciones hungaras de los poemas espaioles se encuentran en las carpetas KM-an., 240 y 241. Segtn el
proyecto original de Kassak, estas poesias habrian aparecido también en Buch Neuer Kiinstler [Libro de Nuevos
Artistas] de Lajos Kassak y Laszl6 Moholy-Nagy, publicado en Viena en 1922 (Csaplar 7-13). Al final, por motivos
desconocidos, los autores no seleccionaron los poemas traducidos para el libro (Csaplar 11).

23 Lucia Sanchez Saornil, poeta que publicé sus obras bajo seudéonimo masculino.
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FIGURA 7

OROSZORSZAG
JORGE—LUIS BORGES

Az eldrevitt futéarok sivatagban kikété barka
hajras lobogékkal
Delek froccsentenek a szemekbe
Csendzészlok alatt marsolnak a témegek
Es a nyugaton keresztrefeszitett nap
megsokszorozodik a Kreml tornyainak zsiba-
jaban
A tenger usztatja majd elé ezeket a regimenteket
melyek torzbikat belegéngydlik
a kontinens Osszes tereibe
Egy szivirvdny vad kiirtjébe harsogjuk tettiiket
bajonettek
melyek hegyiikdn a reggeleket hozzik.
Ford. Gdspdr Endre

Borges, Jorge Luis. “Oroszorszag”. Ma, n° 9, 1921b, p. 122.

En la revista Ma encontramos ademas dos poemas de un autor de habla hispa-
na: el poeta chileno Vicente Huidobro, fundador del movimiento del creacionismo.
Huidobro pronuncié su famoso discurso programatico Non serviam en el Ateneo de
Santiago de Chile en 1914. El poeta que se identifica con Dios y con la fuerza creadora
de la madre-naturaleza se rebela, alza su voz y declara que después de la esclavitud de
la imitacion llegd, finalmente, el momento de la libertad de la creacion:

Non serviam. No he de ser tu esclavo, madre Natura; seré tu amo. Te serviras
de mi; estd bien. No quiero y no puedo evitarlo; pero yo también me serviré de
ti. Yo tendré mis arboles que no seran como los tuyos, tendré mis montafias,
tendré mis rios y mis mares, tendré mi cielo y mis estrellas.

Y ya no podrés decirme: “Ese drbol estd mal, no me gusta ese cielo.... los mios
son mejores”.

Yo te responderé que mis cielos y mis drboles son los mios y no los tuyos y que
no tienen por qué parecerse. Ya no podras aplastar a nadie con tus pretensio-
nes exageradas de vieja chocha y regalona. Ya nos escapamos de tu trampa.
(Huidobro s/p.)
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Las ideas de Huidobro llegaron a Europa junto con su visita al viejo continente, y
tuvieron influencia sobre los artistas vanguardistas espafoles y franceses. En Madrid,
el poeta chileno entré en contacto con Rafael Cansinos Asséns, Ramén Gomez de
la Serna y muchos otros ultraistas espafioles. Entre los que asimilaron su estética se
encuentran, sobre todo, Juan Larrea y Gerardo Diego.?* Con el triunfo del surrealis-
mo, sin embargo, el creacionismo fue relegado muy pronto a un segundo plano en la
poesia de la generacion del 27.

En el nimero doble de Ma (n° 5-6, 1 de mayo de 1922) se publicé un poema
de Huidobro (“Vers” 14) —traducido por Sdandor Barta— con el simple titulo “Vers”
[“Poema’] (fig. 8). Aunque la ediciéon hiingara no da ninguna pista sobre la fuente del
poema original, con una breve busqueda logramos identificar el texto, que se titula
“1914”, publicado en 1918. El titulo del otro poema —publicado el 15 de septiembre de
1923 es “Torony” (96), que es la traduccion de la poesia “Campanario” de Huidobro,
en la version de Gyula Illyés (fig. 9).

Como curiosidad, mencionamos que Lajos Tihanyi, pintor hiingaro perteneciente
al circulo de Kassak, dibujo un retrato de Vicente Huidobro (fig. 10) que actualmente
estd en la coleccion de la Galeria Hungara Nacional. El cuadro lleg6 también a Espaiia,
en 1999, gracias a la exposicion Lajos Kassdk y la vanguardia hiingara, organizada
en el rvam.”

En la segunda mitad de la década de los diez y en los primeros de la década de
los veinte aparecieron tanto en Espafia como en Hispanoamérica nuevas tendencias
literarias, unos ismos cuyo objetivo fue romper con la herencia rubendariana y con
la estética modernista. Las premisas pronunciadas en los diferentes manifiestos
—como por ejemplo, la renovacién del lenguaje poético tradicional, la disolucion
de la sintaxis, la eliminacion de la métrica y las rimas, el uso de imagenes poéticas
desconcertantes, las soluciones tipograficas novedosas, la importancia de los elemen-
tos visuales, la fragmentacion, la discontinuidad y la composicién simultanea— se
realizan en los poemas.

Con las cuatro poesias publicadas en las paginas de Ma, la revista hingara re-
presento solo algunos colores de los ismos de habla hispana; sin embargo, su empresa
fue Unica y excepcional, visto que las traducciones hingaras fueron publicadas casi
paralelamente a la aparicion de los poemas originales en revistas espafiolas. Asi, los
lectores hungaros pudieron leer estos poemas casi al mismo momento que los lectores
de habla hispana.

24 Los poemarios de Diego que mejor muestran la influencia del creacionismo huidobriano son Imagen (1922) y
Manual de espumas (1924).

25 El dibujo se encuentra también en el dlbum de la exposicion (VV.AA., Lajos Kassdk y la vanguardia hiingara 196).
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FIGURA 8

VERS
VINCENTE HUIDOBRO

Nyarmeleg szokékutak folott felhok
Ejszaka

Egy szem hirtelen latasba tagul
A holdtilok kialt
Hallali

Valamennyi tornyok felaggatott tiilkok
1914 Augusztus

Valami felagal a horizont mogott
hajnal keresztjén
szok

Hallali
Fs ez nem ének d Hallali

Emberek menetelnek

Ford: Barta Sandor

(SPANYOL)

Eurépa valamenyi tornya beszédbe kezd
egymassal

Hallali

A hatarok sziirete ez
A varosok mind ott himbalnak a

Mint pipak fiistélognek metropoli-

Huidobro, Vicente. “Vers”. Traduccién de Sandor Barta. Ma, n° 5-6, 1922, p. 14.

FIGURA 9

Torony

Harangok minden hangjara

kiroppen egy madar
Erc madarak

Hilnak a palatetén

Minden este

Ez az o6rémtiiz
Minden levélben sziv repes
Es minden lépésnél csillag gyullad

Fént a Zenituek hegytetején
Egy ora
folyton iiriil

Vincent Huldobro (Spanyol)

HOVA HULLOTT A LEGELSO DAL

A szemek valamit 6rzenek
Mi hangodban remeg

Ford.: llés Gyula

Huidobro, Vicente. “Torony”. Traduccién de Gyula Illyés. Ma, n° 1, 1923, p. 98.
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FIGURA 10
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Tihanyi, Lajos. “Vicente Huidobro” [dibujo].

VV. AA. Lajos Kassik y la vanguardia hiingara.
Valencia, IVAM Centre Julio Gonzélez, 1999, p. 196.
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La revista Munka [Trabajo)

La revista Munka [Trabajo] fue la publicacién mas duradera de Kassék, publicada
desde 1928 hasta 1939. La revista se definié como “informe artistico y social” y
puso en primer plano, a diferencia de las revistas anteriores, temas concernientes a
la politica, la sociologia y la economia. El cambio de perfil se observa también en la
mayor cantidad de articulos que informan sobre la situacién de la politica espafola
de la década de los treinta: algunos resumenes sobre la agitacion del comienzo de la
década (1930-1931) y el cambio de forma de Estado, la proclamacion de la Segunda
Republica espafiola, mientras que otros articulos se concentran en las elecciones de
1936, el triunfo del Frente Popular y, en 1937, ya se incluyen noticias sobre los acon-
tecimientos de la Guerra Civil. Dos de los articulos —firmados por Dauphin-Meunier
y Gorkin— son traducciones, pero los otros son escritos por autores hiingaros: Imre
Vajda, Ervin Falus, Endre Havas y Lajos Kassak.

La revista tenia una seccion dedicada a la politica extranjera. El autor de estos
articulos fue Imre Vajda, y en mas escritos suyos encontramos alusiones a la politica
de Espaiia. En el n° 12 (1930) de Munka encontramos un informe exhaustivo sobre la
politica mundial del momento. El tltimo parrafo del articulo menciona la abdicacién
de Primo de Rivera como un “acontecimiento de envergadura atn imprevisible” (Vajda,
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“Vilagpolitika” 360), y el periodista escribe que no se sabe atin las consecuencias poli-
ticas de este hecho: “;Con la desaparicion del General termina también la dictadura?”
(360) —pregunta Vajda—. Al terminar el articulo, el autor hiingaro expresa también su
confianza en la fuerza del proletariado espafiol.

En el siguiente numero de la revista (n° 13 de 1930), Imre Vajda, en su reseiia
sobre la situacion de la politica mundial, vuelve al caso de Espaiia después de la caida
dela dictadura de Primo de Rivera. Constata que la salida del dictador en vano, porque
el gobierno de Damaso Berenguer sigue con los mismos métodos autoritarios. Gran
diferencia, no obstante, habria entre los dos sistemas —segin Vajda—, pues mientras
Primo de Rivera tenia confianza en su sistema, el General nombrado por Alfonso x111
siempre vacila y es incierto: a veces prohibe las duras 6rdenes de su predecesor y otras
veces ¢l mismo hace entrar en vigor otras leyes aiin mds severas. Sigue la prohibicion
de la libertad de prensa y tampoco hay libertad de reunion, y la policia disuelve con
violencia a la multitud descontenta. Vajda ve claramente que se trata de la cuestion de
la persistencia o de la caida de la monarquia, por lo que escribe que es un “problema
urgente de caracter revolucionario” (“Vilagpolitika” 396). El simple relevo personal —es
decir, Berenguer en el lugar de Primo- no satisface a la multitud antes silenciada, pero
hoy pensativa y con sentido critico. “La idea de la revolucién sigue expandiéndose
y arrastra a capas sociales cada vez mas amplias” (396) —sigue el periodista-. Vajda
termina su articulo con una pregunta: ;qué caracter tendra la revolucion espaiiola
si logra triunfar, y como sera la nueva Espana? El planteamiento de la pregunta es
ain —admite Vajda— adelantado; sin embargo, expresa su confianza, esperando que el
ejemplo espafiol —si resulta exitoso— sea “un rayo de luz en las tinieblas y un ejemplo
de seguir” para los obreros socialistas de Europa (396).

En el n° 17 (1931) de Munka podemos leer el articulo de Achille Dauphin-
Meunier sobre “Los estudiantes y la revolucidn espafiola’, en traduccion hungara.
El periodista, economista y juridico francés nos ofrece un diagnodstico sobre los dis-
turbios de Espaila de los afios treinta: resume las tltimas horas de la dictadura, los
problemas politicos, sociales y econdmicos de la crisis actual y plantea el dilema de
como seguir adelante. Entre los problemas, menciona la fuerte fluctuacion del valor
de la peseta, el desorden de la infraestructura, la inflexibilidad del mercado interior,
los enormes gastos de la Guerra del Rif*® y, como consecuencia de todo eso, que el
pais sufre atin mas las consecuencias de la crisis econdmica mundial. Junto con los
obreros socialistas, republicanos y anarcosindicalistas, los estudiantes son cada vez
mas decididos y forman “el grupo mas fuerte de la burguesia liberal y revolucionaria”
(Dauphin-Meunier 471); su fuerza ya pone en peligro a la dictadura clérigo-militar,
los circulos de la oligarquia y también la monarquia. La privacién de los derechos

26 En el protectorado espafiol y francés de Marruecos se desarrolld una sublevacion tribal contra la administracion
colonial. Las luchas empezaron en 1911 y se prolongaron hasta 1927. En 1927, Primo de Rivera —con el apoyo de
los franceses— logro terminar la guerra, que duraba ya dieciséis afios.
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de la burguesia y su exclusion del poder es otro foco de conflictos, visto que “la bur-
guesia quiere llegar al poder de donde Primo de Rivera y Berenguer la excluyeron”
(471) —escribe el periodista francés—. El mayor dilema es cual sera la adecuada forma
del poder que podra construirse en las ruinas de la monarquia, después del derri-
bamiento de la dictadura. Segin Dauphin-Meunier, la burguesia no tiene respuesta
a esta pregunta. Y, aunque los grupos de los estudiantes, en su mayoria de familias
burguesas, organizan bien sus fuerzas contra el poder, en cuanto al futuro, no tienen
una voz unanime: “Organizaron perfectamente la huelga universitaria [...] y pudieron
luchar y morir en las barricadas. Se sacrificaron con coraje y heroicidad. Ayer [...] solo
murmuraron, hoy ya luchan hombro a hombro. Actian unidamente, sin embargo,
a pesar de unir sus fuerzas contra la dictadura, no pueden ponerse de acuerdo en
cuanto al sistema del futuro” (471). La falta de acuerdo entre los estudiantes es el fiel
reflejo de toda la sociedad espaifiola: algunos —“como revolucionarios conscientes”
(471)— estan bajo la influencia de los anarcosindicalistas y, en cuanto a sus intereses,
se identifican con el proletariado. Mientras que los otros —sobre todo en las grandes
ciudades y en Madrid— se declaran republicanos y reformistas y aspiran al poder
politico. Dauphin ve claramente que esta imposibilidad de llegar a un acuerdo en el
bando de la oposicion obstaculiza que Espaiia pueda volver al sistema democratico.
Esta divergencia en la izquierda, como es bien sabido, no cambiard ni en los afios de
la Segunda Republica, determinando asi el fracaso de las fuerzas democraticas desde
1934. Merece la pena citar las ideas finales del articulo del economista francés, ya que
estas palabras se dirigen no solo a los estudiantes sino a toda la oposicién espafola:
Los estudiantes espaioles tendran que elegir en breve entre el régimen republi-
cano- parlamentario de la burguesia y el régimen proletario organizado por los
comunistas o los sindicalistas. La abdicacion del rey y la caida de la dictadura
no tardaron mucho. Entonces ;qué hay que construir en las ruinas de la mo-
narquia? Los anarcosindicalistas cederan la organizacion del sistema politico,
sin duda, a los republicanos porque ellos tienen que concentrar toda su fuerza
en la organizacion de la economia. Un dia, pero, uno de los dos poderes tiene
que doblegarse ante el otro. ;Como reaccionaran entonces los estudiantes?
sAcaso serd total la ruptura ideoldgica cuyas huellas ya se ven hoy dia, o el
miedo conduce a los estudiantes universitarios —que coquetean ahora con el

proletariado— al bando de los republicanos? (471).

El escrito de Dauphin-Meunier termina sin conclusion y plantea la pregunta: ;qué
viene ahora, 1905 0 19177 ;Recibird Espana la ilusion del régimen democratico, como
sucedid con los rusos que recibieron la Duma, o pisara el camino de la revolucién
social? Si elige este ultimo, los campesinos recibiran las tierras, los obreros de las
tabricas controlaran la produccién y las juntas provinciales y municipales tomaran el
poder politico (471). La proclamacion de la Segunda Republica Espaiiola y la Guerra
Civil de tres afios daran la respuesta a esta pegunta.
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En el n°18 (1931) de Munka podemos leer una “Carta desde Madrid” de I. G.
Gorkin, en la que el autor comunista —con su nombre de nacimiento Julidn Gémez
Garcia— nos resume sus experiencias al volver a la capital espafiola. Gorkin emigré
a Francia en 1922 para escaparse del reclutamiento para la guerra de Marruecos. En
Paris, como “revolucionario profesional’, adhiri6 a la Internacional Comunista y edit6
revistas revolucionarias en espanol (El Proletario, La Luz, La Verdad, Adelante). En
1929 lo alejaron de la organizacion comunista por desviacion ideoldgica. Después
empez0 a trabajar como periodista y traductor, y publicé también obras literarias.
Volvié a su patria tras la caida del régimen de Primo de Rivera, durante la “dictablanda”
de Berenguer. La carta publicada en la traduccién hingara describe justamente este
momento. La carta se escribio, pues, en mayo de 1931, poco después de la proclama-
cion de la Segunda Republica Espanola.

La descripcidn en estilo documentalista —aunque no le falta tampoco el registro
literario— eterniza el dia cuando Gorkin, después de pasar casi diez afios lejos de su
patria, vuelve a su tierra natal. Ya en el tren se sumerge en sus propias reflexiones
al ver los muchos cambios que sucedieron en Espaiia durante su ausencia: entonces
tuvo que huir para que no le alistaran al ejército y ahora la gente habla sobre la Re-
publica y la revolucién. Sin embargo, la impresion de Madrid destruye toda la ilusién
de la espera: iglesias en llamas, persecucion de los eclesidsticos, linchamiento de los
miembros del gobierno, los coches encendidos de los sujetos relacionados con la
monarquia y los quioscos en ruinas de la prensa catolica. La Republica y la nueva
politica no realizaron las esperanzas de la gente. “sPor eso echamos a la calle a Alfonso?
Si el gobierno no se siente suficientemente revolucionario, entonces jabajo con él!”
(491) -resume Gorkin senalando la indignacion de la multitud-. Pero el pueblo no
se deja engariar: “la revolucion empieza ahora” (491) —escribe-. Maura, el ministro de
Gobernacidn, fue acogido por la gente de la calle con gran ovacion solo hace un mes,
pero ahora no le dejan hablar. La revolucion —sigue el autor— necesita revolucionarios
verdaderos y no hombres oportunistas que aparecen y desaparecen a cada momento.
La ruptura, apenas un mes después del nacimiento de la Republica, se sentia no solo
entre la voluntad del pueblo y el gobierno sino también entre los partidos politicos.
La extrema izquierda ya entonces criticd severamente al gobierno y atacd, en primer
lugar, al primer ministro y al ministro de Gobernacién.

El escrito de Gorkin expresa, pues, la desilusion que la gente sintié apenas después
de la euforia pasajera de la Republica. La carta refleja bien la posicion de la extrema
izquierda de Gorkin y no calla tampoco su esperanza: “El pueblo no dejara defraudar
la revolucion [...]. El pueblo espaifiol no dejara silenciar su revolucion” (491).

El articulo de Ervin Falus es algo mas tardio que la carta de tono personal de
Gorkin, pero atn es del mismo afo, 1931, y su titulo es “Las preguntas de la revolucién
espafiola”. Se trata de un profundo analisis sociopolitico sobre el caso espaiiol, pero el
autor coloca la situacion politica del pais en un contexto mucho mas amplio, y la analiza
entre los marcos del movimiento obrero internacional. Hace una comparacion entre
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la revolucidn espafiola y la rusa, y constata que hay tanto semejanzas como diferencias
entre ambas. Semejanzas en cuanto a “sus posibilidades y condiciones materiales” y
diferencias en cuanto a “la preparacion revolucionaria de las masas” (538).

El periodista enumera los puntos en comun entre las dos revoluciones: 1. la
importancia de la cuestion agraria y el feudalismo agrario que defiende obstinada-
mente sus tierras, su poder econémico y sus fueros; 2. la capitalizacién muy tardia y
sin fundamentos que agrava la cuestion de las nacionalidades (catalana y vasca);*’ 3.
la burguesia inexistente; 4. el cardcter especial del poder y la peculiar situacion del
ejército;® 5. el enorme poder de la iglesia. Otro motivo comun entre la revolucién
espafiola y la rusa es la division del proletariado: los obreros industriales, en mejor
situacién econdmica, estan en una minoria bien organizada frente a las masas cam-
pesinas mas atrasadas (538). Justamente en este punto ve Falus la mayor diferencia
entre el caso espafiol y el ruso, porque en Rusia los obreros industriales reconocie-
ron el principio de la vanguardia y asumieron este papel. La revolucion rusa fue el
resultado de una preparacion y organizacién conscientes: “El proletariado ruso se
prepara para la revolucion, elabora y organiza todos los puntos del plan” (538). La
revolucion espaifiola, al contrario, elige otro camino cuando destaca la importancia
de la lucha econdmica y rechaza la idea de la unidad politica: “En la cuestion de la
revolucion profesan la espontaneidad y la intuicién, porque su principio no es la
revolucion organizada sino la huelga de masas que brotaria espontaneamente de la
lucha econdmica” (539). Falus no duda en la fuerza revolucionaria de esta ultima,
pero subraya la falta de la consciencia. El sindicalismo espafol —sigue el periodis-
ta— rechaza el poder actual y considera al gobierno como una fuerza opresora. Sus
demandas —eliminacién del analfabetismo, disminucion del paro, libertad de prensa,
derecho a la huelga y a la reunion— fundamentalmente son exigencias del programa
de una revoluciéon burguesa radical; sin embargo, el gobierno republicano, por un
lado, no puede, y por otro lado, no quiere cumplirlas.

Las huelgas de masas tuvieron sus consecuencias negativas: el sindicalismo fue
declarado ilegal y los obreros que pertenecian al movimiento sindicalista tuvieron
que sufrir una persecucion similar a la que habian experimentado ya durante la dic-
tadura de Primo de Rivera. Esta probado —escribe Falus— que el sindicalismo va por
un camino equivocado. El proletariado espafiol tiene que encargarse de la liquidacion
del sindicalismo vy, en este trabajo, la revolucién espafiola cumple una gran tarea
histérica —concluye el periodista htingaro—.

Falus critica también la coalicion del partido socialdemocrata —que estd en el
poder— con la burguesia republicana y hace un elenco de los partidos de los obreros: 1.
el partido comunista; 2. la federacion catalana; 3. la alianza de los obreros y los campe-

27 En este punto, Falus ve semejanza con el problema de las nacionalidades polaca y baltica dentro de la Rusia zarista.
28 El ejército espaiiol intervenia en la politica desde hace siglos.
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sinos; 4. el grupo trotskista (540). Aunque la representaciéon numérica del proletariado
no es muy elevada, Falus piensa que no es ese el problema fundamental, sino que su
falta de organizacion y la lucha entre sus grupos. Estos son los mayores defectos que
imposibilitan su accion en conjunto. “El proletariado espanol no tiene partido lider”
(541); asi, el objetivo primordial es la realizacion de la unidad del partido —escribe-.

Resumidos los resultados de la revolucidn espaiola, Falus reconoce que esta
aboli6 a la monarquia, revel6 los problemas sociales y, ademas, indic6 la importancia
de laliquidacion del sindicalismo y la creacion de un partido dirigente. En este punto,
la primera parte de la revolucién termina, y la lucha por las masas y la liquidacion
histérica del sindicalismo designan el camino para seguir en el futuro. Desde el punto
de vista del movimiento obrero internacional, Ervin Falus sefiala la importancia de
la revolucién espaiiola justamente en este aspecto.

Otros dos escritos de contenido politico aparecieron en las paginas de Munka aun
antes del estallido de la Guerra Civil, en 1936. El autor del primero es Endre Havas,
y su articulo apareci6 bajo el titulo “Dokumentumok” [“Documentos”], texto en el
que da un panorama completo sobre la politica mundial. Alli, dirige su atencion hacia
los Estados Unidos, Alemania, Inglaterra e Italia y, detallando los focos de conflictos,
menciona a Espafia como un ejemplo positivo: “En este momento de crisis, el triunfo
del Frente Popular espafiol puede tranquilizarnos porque tiene fuerzas junto a las
ideas de la izquierda” (1448) —escribe-. Este éxito de la izquierda tendra influencia
probablemente sobre las elecciones francesas —opina Havas—. Los socialistas —con
su lider, Largo Caballero— prometen trabajo verdadero y la correccién de los errores
del pasado. El articulo cita un fragmento del discurso de Largo Caballero publicado
originalmente en el periédico madrilefio El socialista: “La Esparia trabajadora y pen-
sadora cosech¢ su verdadero triunfo el 16 de febrero de 1936 —que bien sobrepasa la
importancia del 14 de abril de 1931- porque solo ahora, después de la ofensiva del
bienio negro podemos ver claramente lo que queremos, y solo ahora estamos preparados
para realizar nuestra voluntad” (1453). Este discurso optimista, sin embargo, no se
hizo realidad, ya que apenas cinco meses después empezaria la Guerra Civil espafiola.

El articulo de Lajos Kassak, con el titulo “Reflexiones’, aparecié cuatro meses
después del estallido de la guerra espafiola. Aunque Kassak no se considera experto
ni en temas militares ni en asuntos politicos, opina que hacer reflexiones sobre los
acontecimientos que suceden en la peninsula ibérica es obligacion de un intelectual
(“Reflexiok” 1611). No silencia su objetivo: incitar a los lectores a la reflexion.

Kassak considera la Guerra Civil de mayor trascendencia que la Revolucion
francesa en cuanto a su ardor y a sus sacrificios. Desde el punto de vista psicoldgico
—opina-, el conflicto espafiol es ain mas fuerte y cruel que le Revolucién rusa que
sacudid todo el mundo en 1917. El pronoéstico de Kassak podria parecer al lector de
entonces —en 1936— algo exagerado pero, conociendo el resultado de la guerra que
se prolongo por tres aflos, podemos decir que no lo era. El escritor constata que los
rebeldes se equivocaron en sus calculos cuando querian terminar la lucha en un mes.
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Madrid —escribe en diciembre de 1936— estaba aun en las manos de las tropas del
gobierno republicano. La guerra puede prolongarse mucho “ya que uno de los bandos
tiene la superioridad militar, mientras que las masas dispuestas al sacrificio apoyan al
otro lado” (1611). Sin embargo, en realidad, ninguno de los dos bandos tiene fuerzas
unidas. La tinica excepcion es el ejército colonial que durante la historia siempre servia
con ciega obediencia a la voluntad de un poder superior. La critica de Kassak es fuerte
pero realista: “la gran potencia de antafio que tenia posicion dirigente no solo en la
economia sino también en la cultura, hoy dia es uno de los paises mas miserables.
Casi no tiene peso en la politica internacional” (1607) -escribe—. Llama la atencién
de los lectores también respecto a la fragmentacion de la izquierda, mencionando seis
diferentes partidos® —y sus numerosas fracciones— dentro del Frente Popular. Por eso
es imposible una estrategia inica y la cooperacion. Si no llegan a un acuerdo, no es
posible la victoria. Sin embargo, la falta de unidad se manifiesta también en el bando
de los rebeldes, ya que los seguidores de Franco también pertenecen por lo menos a
tres tendencias® bien distintas en sus ideas y politicas. El objetivo de los generales es
obvio: romper la fuerza de la izquierda y erradicar las raices del movimiento socia-
lista. Sin embargo, la pregunta —;qué sucederd después de obtener el poder?— esta
adn abierta. Las divergencias en la derecha tampoco son muy prometedoras. Sin
embargo, si imaginamos la victoria de la izquierda, tampoco esperamos posibilidades
mas felices para el futuro. Si en una guerra de vida o muerte son incapaces de llegar
aun acuerdo, es poco probable que al llegar al poder —en caso de victoria— pudieran
olvidar toda rivalidad anterior y llegar a un acuerdo. El gobierno republicano es in-
capaz de formar un ejército disciplinado, lo que también reconocié Largo Caballero
en el consejo de ministros de noviembre. Uno de los errores mas graves de la izquier-
da, segtn Kassak, es que no se prepar6 conscientemente para la toma del poder y,
luego, tampoco pudo aprovechar las posibilidades de este. El mayor error, sin duda
alguna —sigue el fundador de la revista—, es que el gobierno no realiz las reformas
prometidas y, entre estas, no logré solucionar la reforma agraria. El gobierno no solo
no cumpli6 su programa social, sino que tampoco se dio cuenta de la movilizacién
y de la organizacion de los conspiradores.

Kassak intenta buscar respuestas a preguntas estratégicas y militares. Si Madrid
no tiene ninguna importancia desde el punto de vista estratégico, entonces qué
sentido tiene tanto derramamiento de sangre —pregunta—. Y responde: “desde el
punto de vista militar, el cerco de la capital es solo un despilfarro de hombres y de
maquinas” (1610). Considerando el papel de las potencias extranjeras, opina que la
intervencion soviética muy tardia —frente a la ayuda que ofrecié Alemania e Italia a

29 Anarquistas, sindicalistas, socialdemocratas, comunistas, trotskistas y los radicales burgueses.

30 Los requetés (unas ochenta mil personas), los jovenes de la Accion Catélica (aproximadamente unas veinticinco
mil personas) y la Falange. En cuanto al nimero de los miembros de esta tltima, Kassak constata que es el grupo
mas numeroso de los tres mencionados (“Reflexiok” 1608).
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Franco en el primer momento del conflicto— es la responsable por la actual situacion
desesperada del Frente Popular. A pesar de las dimensiones internacionales cada vez
mas amplias de la guerra espailola, Kassak —en diciembre de 1936— no crefa probable
que el conflicto se convirtiera en una guerra mundial. Se equivocd, como sabemos,
ya que los historiadores consideran la Guerra Civil espafiola como el ensayo general
de la Segunda Guerra Mundial. Kassdk, no obstante, observaba ya aquel entonces,
con clarividencia, que toda Espafia se transformaria en escombros, aunque el escritor
htngaro atn no pensaba que la guerra fratricida se prolongaria todavia dos afos y
medio mas. Como conclusidn, expresa su certeza de que “el entusiasmo de las masas
frente a la fuerza militar organizada es insuficiente para la victoria” (1612). Es decir,
en el invierno de 1936, Kassdk juzgaba cada vez menos probable el triunfo del Frente
Popular y, podemos decir, que su opinion no fue irreflexiva.

La revista Kortars [Contemporéneo]

En orden cronolégico, la siguiente revista de Kassak fue Kortdrs [Contempordneo],
en la que no era tan fuerte el perfil social y, semejantemente a la revista anterior Ma
[Hoy], otra vez la literatura recibié mayor atencion. La revista se public6 cada dos
semanas y se la consideraba como la publicacién literaria y artistica mas importante
en la Hungria de la posguerra. Respecto de la literatura espafiola, en Kortdrs encon-
tramos cinco poemas y un estudio de critica literaria.

En 1947 se publicaron tres romances del Romancero gitano de Federico Garcia
Lorca: “San Rafael’, “El romance de la pena negra” y “El romance de la luna, luna”
El poemario mas famoso del poeta granadino vio la luz en huiingaro justamente en
1947,y en seguida en dos traducciones® y en dos ediciones diferentes.** Sin embargo,
las primeras versiones hiingaras no despertaron ningun interés entre los lectores y
tuvimos que esperar hasta las traducciones de Laszlé Nagy,” elogiadas por muchos
en grado superlativo.**

La introduccién anterior a los poemas publicados en Kortdrs menciona también
los titulos de los mayores dramas® de Garcia Lorca y las circunstancias de su muerte.
Aunque Lorca durante décadas fue considerado por los lectores hungaros como el
poeta mdrtiry el poeta del pueblo, esta introduccion subraya que el poeta granadino
nunca escribi6é poemas politicos. A pesar de eso, “se convirti6 en una figura simbolica
para el pueblo espanol oprimido” (“Hérom spanyol romdnc” 76).

31 Los traductores fueron Laszlo Andras y Ervin Gyertyéan.

32 Editadas por las casas editoras Lux y Cserépfalvi, en 1947.

33 Estas traducciones vieron la luz en el tomo Federico Garcia Lorca vilogatott miivei [Obras selectas de Federico
Garcia Lorca] (1963).

34 Sobre las traducciones htingaras de la obra tanto poética como dramatica de Garcia Lorca vea: Katona.

35 Sobre la recepcion de la obra dramatica de Garcia Lorca en Hungria, ver Katona, Asi que pasen 60 ajios....
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El poema de Pablo Neruda, “El general Franco en los infiernos’, tiene una es-
trecha relacidon tematica con la Guerra Civil. El poeta chileno vivié en Madrid entre
1934 y1939, asi fue testigo cercano del conflicto espafiol y dedicé al tema incluso un
poemario entero con el titulo Espafia en el corazén (1937). El poema publicado en
Kortdrs (Neruda, “Franco tabornok a pokolban”) apareci6 por primera vez en Futuro.
La revista mexicana, fundada en 1933 por Vicente Lombardo Toledano, se ocup6 de
temas econdmicos, politicos, juridicos, religiosos y artisticos, y reunié a los filésofos,
escritores y artistas revolucionarios y progresistas mas importantes de la época. Desde
1936, la revista manifesto6 su solidaridad con la izquierda espafiola, y en sus paginas
eran frecuentes las reflexiones sobre la Guerra Civil espaiiola. Publicé los poemas de
guerra y de tematica revolucionaria de Rafael Alberti y Pablo Neruda, entre otros.
El poema que deshonra al general Franco vio luz en el n° 29 de Futuro, en julio de
1938 (Neruda, “El general Franco en los infiernos” 38), es decir, aun en plena Guerra
Civil. El texto es, practicamente, un poema de tono satirico que maldice y asocia el
nombre de Franco con expresiones muy violentas, despectivas y ultrajantes: “Quién,
quién eres, / oh miserable hoja de sal, oh perro de la tierra, / oh mal nacida palidez
de sombra” (38). En la tltima parte del poema, Neruda maldice a Franco y le desea
los sufrimientos mas terribles del infierno: “Solo y maldito seas, / solo y despierto
seas entre todos los muertos, / y que la sangre caiga en ti como la lluvia, / y que un
agonizante rio de ojos cortados / te resbale y recorra mirandote sin término” (38).

En los anos de la Guerra Civil espafola, muchos poetas de la izquierda escribieron
poemas de maldicién contra Franco, entre los cuales el mds conocido —junto con el
de Neruda- es, quizas, el soneto de Antonio Machado (“A otro conde Don Julian”)
en el que el poeta le desea la horca al general, aunque sin mencionar su nombre. La
revista de Kassak publicé el poema de Neruda con diez anos de atraso con respecto
al nacimiento de la obra; sin embargo, el deseo del poeta chileno era aun actual, ya
que Franco sigui6 en el poder en el pais mas alla de los Pirineos. La ineficacia de la
maldicion poética es bien sabida, ya que Franco muri6 de causas naturales en 1975,
después de una dictadura que dur6 casi cuatro décadas.

El poeta José Herrera Petere lucho en la guerra espafiola no solo con su propia
poesia comprometida, sino también con armas, como voluntario en el famoso Quinto
Regimiento.” Después de la guerra emigré a México, desde donde se trasladé a Ginebra
en 1947. En la emigracion parisiense, en 1947, la union de Intelectuales Esparioles organizd
una conferencia para conmemorar el aniversario cervantino —el cuarto centenario del
nacimiento del autor de El Quijote—, evento en el que particip6é también José Herrera
Petere. El poeta apenas vuelto a Europa desde la emigracion americana leyd su poema
“Invocacién a Don Quijote”. Casi al mismo tiempo, la revista Kortdrs publico la obra en

36 Un cuerpo militar de voluntarios de la Segunda Republica espafiola durante los primeros meses de la Guerra Civil.
Al Quinto Regimiento estuvieron alistados o relacionados con él poetas y escritores comunistas, por ejemplo, Rafael
Alberti, Pedro Garfias, Miguel Herndndez o Maria Teresa Leon.
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hungaro, en la traduccion de Endre Gaspar (Herrera Petere 420). En el poema —que lleva
el subtitulo “A la memoria del 14 de febrero de 1931, la proclamacién de la Republica
Espanola’-, el héroe de Cervantes simboliza todo lo espanol, y la lucha desigual de Don
Quijote es identificada con la lucha de este pueblo. Las palabras estimulantes del poema
se dirigen a los quijotes proletarios y los versos retumban la esperanza de la emigracion
republicana. Entonces, los intelectuales exiliados espaiioles aun vivian en la ilusiéon de
que pudieran tener influencia sobre los acontecimientos de su patria.

Hemos mencionado ya al chileno Pablo Neruda a propdsito de la publicacion de
un poema suyo en la revista Kortdrs [Contempordneo]. El nombre de su compatriota,
la poeta Gabriela Mistral, aparece en otro numero de la misma revista de Kassék,
en una critica no muy positiva de Laszlo Andras, con el titulo “Gabriela Mistral, la
mediocridad sellada” El fildlogo hispanista y traductor literario reflexiona sobre el
valor y el mensaje del Premio Nobel de Literatura a propésito de la concesion del
famoso galardén® vy, en vez del elogio a la poeta chilena, expresa mas bien su duda:
“Hoy dia, el Premio Nobel de Literatura tiene el mismo valor que antes? ;Podemos
confiar ciegamente en su valor?” (285). Laszl6 Andras, con su critica sobre la poesia
de Gabriela Mistral, nos da la respuesta: “el nivel de sus poemas apenas llega a la
calidad de los poemas infantiles del tio Pdsa.®® [...] Si Gabriela Mistral recibié el
Premio Nobel, Lajos Pdsa habria merecido igualmente este galardén importante”
(285). En América Latina hay muchos que en talento adelantan a Mistral —escribe—, y
menciona como ejemplos a Pablo Neruda,” “el mayor poeta de habla hispana” (285),
al cubano Nicolds Guillén, al ecuatoriano Jorge Icaza y al brasilefio Jorge Amado.
sPor qué, entonces, la decision de la Real Academia Sueca? Laszlé Andras opina que
en el fondo habia motivos politicos, porque los mencionados poetas y escritores no
callaron su opinidn politica ni en sus obras y, quizas, por eso no fueron galardonados
con el premio literario. Su conclusion: “Parece que para que alguien pueda recibir el
Premio Nobel, no debe reflejar sus ideas politicas en sus obras, o si lo hace, entonces
su opinién sea como la de André Gide [...] que mereci6 el premio mas bien por su
toma de posicion politica bastante confusa”. Junto con Gabriela Mistral, conocida por
“sus poemillas infantiles” (285), y André Guide, criticado por su opinion politica —
aunque Andras no duda en el valor de su obra artistica—, el hispanista hungaro pone
también el ejemplo del suizo Hermann Hesse —“un escritor gris que no era partidario
del progreso” (285)— para intentar demostrar cémo el Premio Nobel de Literatura
perdio su antiguo esplendor y su valor original.*°

37 Gabriela Mistral recibi6 el Premio Nobel en 1945. Entonces ;por qué nacié esta critica en 1947, dos anos mas
tarde? Laszl6 Andras escribe que el motivo de la tardanza fue la guerra, ya que en el ltimo afio del conflicto los
intelectuales se preocupaban por otras cosas.

38 Lajos Posa (1883-1914), escritor y poeta, un clasico de la literatura infantil hiingara. Publicé més de cincuenta
poemarios con poesia para nifos.

39 Pablo Neruda recibié el Premio Nobel mucho més tarde, en 1971.

40 El autor del articulo, Laszlo Andrds no conocia toda la obra de Mistral (Desolacién, Tala, Poema de Chile, textos
politicos en prosa, etc.); asi, en su critica es notable una reduccién enorme e injusta de la figura de la poeta chilena.

113



114

AISTHESIS N°64 (2018):91-118

La revista Alkotas [Creacidn]

La ultima revista que tenemos que mencionar es Alkotds [Creacién], que no fue una
empresa personal de Kassak; sin embargo, este tuvo un papel importante en su re-
daccidn. La revista nacio6 de la iniciativa del Consejo de Arte Hungaro después de la
Segunda Guerra Mundial, como érgano de la defensa de los intereses de los artistas
hungaros, e integraba a escritores, artistas de bellas artes y de artes aplicadas, musicos,
actores y cineastas. La publicacidn servia, en primer lugar, a la difusion de la cultura
socialista ;local?, pero con sus reproducciones en color tuvo un éxito considerable
también en el extranjero. Visto que los escritores, los artistas de bellas artes y las artes
aplicadas, los musicos y los cineastas organizaron sus propias asociaciones y fundaron
también revistas autonomas, el Consejo de Arte Hiingaro termind su actividad. Por
eso, la revista Alkotds no tuvo una vida muy larga, llegé solo a dieciséis nimeros.
En sunumero doble 3-4 (1948), Alkotds publico el poema “Grito hacia Roma” de
Federico Garcia Lorca en la traduccion de Laszl6 Andras* (“Kialtds Roma felé€” 12).
La poesia, rica en imagenes surrealistas, nacié durante la estancia de Garcia Lorca
en América, aparecid en el tomo pdstumo Poeta en Nueva York y es —junto con los
poemas “Crucifixion” y “Cementerio judio’, nacidos también en los afios 1929-1930- la
prefiguracion de la ola de odio racista y antisemita que amenazaria a Europa, y cuyo
primer acto se desarrollaria justamente en Espafia. En los poemas mencionados suena
la voz del poeta que expresa su solidaridad con las victimas. La muerte es un tema
recurrente en la poesia de Garcia Lorca —su presencia es constante en el Romancero
gitano—, pero esta muerte, en el tomo neoyorquino, no aparece en contexto natural
sino en un ambiente urbano. En estos poemas, Garcia Lorca alza su voz en defensa
de un grupo social, pero no lo hace como politico, sino que grita desde la plataforma
de los valores eternos de la humanidad. En la lucha entre la consciencia y el instinto,
la servidumbre y la libertad, el poeta quiere defender lo que fue destruido por la ci-
vilizacion, ya que las emociones, las intuiciones, los instintos y el mundo natural son
la base y la esencia de la poesia. Nueva York, para Lorca, es la ciudad de los numeros
y de la colectividad. Casi no alude al individuo, sino que siempre evoca a grupos: el
de los negros, de los nifos, de los marineros o de los soldados. El caracter inhumano
del trabajo lo destaca el poeta por medio del uso de numeros y nombres colectivos
(“herreros”, “nifios’, “carpinteros’, “multitud”, “gentio”): “No hay mas que un millén
de herreros / forjando cadenas para los niflos que han de venir. / No hay mas que un
milléon de carpinteros / que hacen atatdes sin cruz. / No hay mas que un gentio de
lamentos / que se abren las ropas en espera de la bala” (Poeta en Nueva York 263).

41 Laszl6 Andrés tradujo todas las obras en prosa publicadas en el segundo tomo de Obras completas de Federico
Garcia Lorca en hungaro (1967). También el teatro irrepresentable de Lorca y Los sonetos del amor podemos leerlos
en hungaro gracias a su trabajo traductor (Garcia Lorca, A kozonség. Cimtelen szindarab; A sotét szerelem szonettjei).
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llustraciones de las revistas

En las revistas fundadas por Kassak, junto ala literatura y a la politica actual, podemos
encontrar muchas fotografias, litografias y reproducciones de pinturas. Entre estas, se
debe destacar una referencia espafiola también: las obras de Pablo Picasso.

Ma [Hoy] publicé cuatro reproducciones del pintor cubista: tres obras indicadas
simplemente con el titulo Festmény [Pintura) (15 de septiembre de 1917, p. 173; 1 de
julio de 1919, p. 197; 1 de enero de 1922, p. 21), y el cuadro Die erste Menager aus
«La parade». Ballett von Jean Cocteau [EIl primer Menager de «La desfile». Ballet de
Jean Cocteau] (15 de septiembre de 1924, p. 170).

Dokumentum [Documento], la revista de Kassak de vida mas breve —llegd solo a
su quinto nimero—, incluyé entre sus materiales visuales una sola pintura de Picasso,
con el titulo Kép [Cuadro] (1927, n° 3), pero en la revista Munka [Trabajo], de vida
mas duradera entre las publicaciones editadas por el lider del vanguardismo espanol,
encontramos cuatro reproducciones: dos en portada (en 1936, n° 52 y 57), una en
el respaldo (en 1939, n° 65) y otra en este mismo nimero, como ilustracién junto al
texto, en el interior de la revista (p. 2221).

Dos numeros de Kortdrs [Contempordneo], revista publicada en 1947-1948,
también reprodujeron tres cuadros del pintor malaguefio: dos ilustraciones a la novela
La obra maestra desconocida de Balzac (n° 1947-1948, p. 86-7) y la reproduccién La
escultora (n° 1947-1948, p. 141).

Por ultimo, en Alkotds [Creacién], también hay dos obras de Picasso: la primera
es la reproduccion en color de un bodegén (n° 1-2 de 1947, p. 17) y un cuadro de
escenografia (n° 7-8 de 1947, p. 45).

Ademas, la atraccion de Kassak por el arte de Pablo Picasso se manifestd no sola-
mente en la eleccion de las reproducciones arriba mencionadas como ilustraciones en
las revistas, sino también de otra forma. El artista hungaro dedic6 a su colega cubista
importantes escritos: resefias que analizan el arte de Picasso (Kassdk, “Picasso”), salu-
taciones dedicadas a los cumpleafios del pintor —a sus sesenta y a sus setenta y cinco
afnos (Kassdk, “Picasso hatvan éves”; “A 75 éves PicassO koszontése”)— e, incluso, un
poema homenaje con el titulo “Pablo Picasso” (1977).

Conclusion

Lajos Kassak fue una de las personalidades mas interesantes de la literatura hiingara
de la primera mitad del siglo xx. Fue un hombre multifacético: escritor, poeta, critico
literario y de bellas artes, periodista y fundador de revistas culturales. Precisamente
con estas tltimas jug6 un papel pionero también en el nacimiento de la tipografia
moderna en Hungria. Como lider de la vanguardia htingara, Lajos Kassak trabajo
concienzudamente durante toda su vida para estrechar las relaciones entre los artistas
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hungaros y los representantes mas destacados de los ismos artisticos de aquel periodo.
Sus publicaciones contribuyeron a la difusion de las novedades de estas corrientes en
el pais centroeuropeo ¥y, a la vez, se convirtieron en los foros mas importantes tanto
para artistas hungaros como para los internacionales. El constructivismo y el acti-
vismo fueron las tendencias mas importantes que queria aclimatar en Hungria, pero
también los ejemplos del expresionismo, el dadaismo, el futurismo y el surrealismo
despertaron su interés, y abrio sus revistas ante estas corrientes vanguardistas.

Su contacto con los circulos de artistas hispanos —tanto espanoles como hispanoa-
mericanos— no fue tan fuerte como su relacion con artistas de Europa central y oriental
(alemanes, franceses, polacos, rusos, etcétera), pero, como muestra el repaso de sus
revistas, podemos constatar que Kassak si que presté atencion a temas de actualidad y
personalidades destacadas de la cultura espaiola e hispanoamericana. Repasando las
cinco revistas fundadas por él, hemos destacado tres lineas de tematica hispana. En
primer lugar, la politica contemporanea de Espana (la dictadura de Primo de Rivera,
la Segunda Republica y la Guerra Civil) despert6 el interés de los periodistas htiingaros.
En segundo lugar, también la literatura recibid atencién y publicidad a través de la
publicacién de las traducciones de algunos poemas representativos de los ismos de
habla hispana (creacionismo y ultraismo) y de ensayos de perfil literario. Por tltimo,
hemos mencionado el entusiasmo de Kassak por el arte cubista de Pablo Picasso, que
se manifestd también en la seleccion del material visual de las revistas examinadas.

Aunque no forma parte integrante del andlisis del presente articulo, hay que
destacar también que el archivo del Museo Kassak de Budapest guarda una carpeta
que contiene la correspondencia de Lajos Kassak desarrollada para realizar un pro-
yecto que consistio en hacer una encuesta sobre el arte moderno. Su carta, después
de una parte introductoria y explicativa, expone veintidos preguntas para los artistas
entrevistados. La mayoria de los destinatarios fueron franceses; sin embargo, en
la lista de Kassak aparecen también seis nombres de artistas hispanohablantes: los
escritores Camilo José Cela y José Maria Castellet, los poetas Rafael Alberti, Nicolas
Guillén y Pablo Neruda, y el violonchelista Pau Casals. El archivo guarda solamente
las respuestas de Cela (tres hojas) y de Castellet (cuatro hojas). Con un andlisis mas
profundo de esta encuesta —que es nuestro proyecto para el futuro— ampliariamos y
completariamos también nuestra investigacion desarrollada para averiguar las huellas
hispanas en la obra de Lajos Kassak.
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