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Resumen

En el centenario de la creacion del Diario de un poeta recién casado de J.R. Jiménez, este
trabajo profundiza en su descubrimiento metafisico. A partir de los conceptos de la esté-
tica del poeta, se va descubriendo en los poemas la busqueda de sentido que se trasluce
tras la clave del enriquecimiento sensitivo, la comprension de la realidad y el estimulo de
la conciencia del receptor. De este modo, se realiza el estudio en el triple sentido de los
cultivos, término mediante el cual sostuvo una teoria de desarrollo humano, cultivo de la
sensibilidad, la inteligencia y la conciencia.

Palabras clave: Juan Ramdn Jiménez, intuicién metafisica, cultivo, sentido.

Abstract

At the centenary of the creation of Diary of a Newlywed Poet, this paper elaborates on
its metaphysical discovery. Building on the relevant concepts of the poet's aesthetics, it
discovers the search for meaning in the poems in the light of sensitive enrichment, the
understanding of reality and the stimulation of the receiver's conscience. The study was
performed in the triple sense of cultivation, term under which the poet held a theory of
human development, as cultivation of sensitivity, intelligence and conscience.
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Introduccion

En 1916, Juan Ramdn Jiménez escribié Diario de un poeta recién casado. Se ha
cumplido un siglo de la creacion de este poemario clave en el conjunto de su obra y
trascendente para la historia de la literatura. El propio poeta lo destacé como su mejor
libro, y asi también lo expreso a Ricardo Gullon en 1953 (92). La critica posterior le
ha dado la razon, incluso se ha sostenido que se puede hablar de la poesia espaiola
antes y después del Diario, valoracion similar a la que se le otorga a las Soledades
de Goéngora en el Barroco (Rozas 149). Este poemario es reconocido como “uno de
los libros fundamentales en la historia de la poesia espafiola de todos los tiempos”
(Blasco 5). Juan Ramon Jiménez se refirio6 a su libro como uno “metafisico en el que
se tratan los problemas de la creacién poética, los problemas del encuentro con las
grandes fuerzas naturales el mar, el cielo, el sol, el agua” (Gullon 91). Esta reflexion
sitda el texto en un horizonte de busqueda de sentido, tal y como el poeta comprendio6
la experiencia poética creadora y recreadora.

En este trabajo me propongo apuntar algunas dimensiones de su valor para el
recreador o participante. El propio autor sostuvo una teoria de desarrollo humano
que expondré en adelante. ;Contribuye la dimensién metafisica anunciada por
Jiménez al enriquecimiento del lector? Desearia responder a esta pregunta y, por
ello, el objetivo general apunta a manifestar el descubrimiento metafisico que realiza
este poemario, especialmente en su contribucion al despliegue de la sensibilidad, la
inteligencia y la conciencia del participante o recreador de la obra. Me aproximaré a
la comprension de estos conceptos en la estética del poeta y analizaré de los poemas
en clave del enriquecimiento sensitivo, la comprension de la realidad y el estimulo
de la conciencia del receptor.

Acercamiento al texto y a los conceptos estéticos

El Diario tiene una metafisica que participa de estética

Diario de un poeta recién casado, Juan Ramoén Jiménez

Juan Ramon Jiménez sostiene en conversacion con Ricardo Gullén que “con el Diario
empieza el simbolismo moderno en la poesia espafiola. Tiene una metafisica que
participa de estética, como en Goethe” y valor6 que “la mitad de la poesia moderna,
en Espaia, viene del Diario” (Gullon 93, 90). No voy a entrar en las apreciaciones
criticas que no son objeto de este estudio (Blasco 6; Azam) y solo las recuerdo para
resaltar su trascendencia; pero si centraré mi mirada en la metafisica que participa
de estética y en su contribucion al despliegue de la sensibilidad, la inteligencia y la
conciencia del participante o recreador de la obra.
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El libro se publico, por primera vez, en 1917, con el titulo de Diario de un poeta
recién casado. Como es sabido, esta obra la escribe Jiménez con motivo de un viaje a
Nueva York, donde contrae matrimonio con Zenobia Camprubi, en marzo de 1916.
En 1948 se publica otra edicion, en la que se modifica el titulo a Diario de poeta y mar,
destacando la relevancia que tuvo el mar en su gestacion. Al oleaje del mar atribuye
el verso libre, una novedad en el conjunto de su obra (Corriente 174) y relevante para
este trabajo “el descubrimiento del mar, del amor y del cielo” (Gullén 84).! Estas pala-
bras anuncian la riqueza metafisica del libro. La edicién de Aguilar, de 1957, vuelve a
poner el titulo original por indicacién del autor, aunque juntando ahora las dos ultimas
palabras en una sola para quedar como: Diario de un poeta recién casado y, finalmente,
como Diario de un poeta recién casado, en la ediciéon de Espasa de 2005. Juan Ramoén
Jiménez (Corriente 157) y la critica en general han visto que con el Diario comienza
una nueva etapa en su poesia, pero mas que una ruptura con la obra anterior, significala
culminacion de un cambio, ya ha iniciado en Sonetos espirituales y Estio. Dicho cambio
hay que encuadrarlo en su concepcion de una “obra en marcha” o “poesia en sucesion’,
cuyo cambio no se comprende como una ruptura absoluta (Albornoz 53).

Es necesario destacar que el poemario se organiza como un diario, ya que los
poemas estan fechados y localizados a partir de enero de 1916, durante en su viaje
a América, salvo e la ultima seccidon que se titula: “Recuerdos de América del Este
escritos en Espana”. El libro lo entreg6 a la imprenta en septiembre del mismo ailo.

La critica destaca como el poeta apunta lo visto y vivido, fijando de modo desnu-
do, preciso y escueto sus impresiones (Azam; Blasco) y vivencias que son clarificadas
y analizadas. Por ello, en el Diario contrastan los poemas de gran hondura lirica y
un alto contenido simbdlico, con otros que, a primera vista, parecen apuntes, anéc-
dotas, collages, caricaturas del mundo americano. Ahora bien, este arraigo inicial en
las impresiones, emociones e incidentes no contradice la autorreferencialidad del
poema en tanto obra creada, que se basta a si misma. Este caracter del poemario ma-
nifiesta su valor experiencial y no significa que sea un diario intimista y sentimental,
mas bien expone un nuevo estilo que renueva el género (Blasco; Pérez Priego). El
autor reconoci6 que “el tnico libro que escribi de un tirdn fue el Diario. Es el tinico
concebido como tal libro y escrito inmediatamente. Y tan pronto como lo escribi,
lo publiqué; después segui reeditandolo en la misma forma, sin corregirlo” (Gullén
83-4). Eso no significa que no descartara algunos poemas o no los corrigiera, pero si
singulariza su tono experiencial que conserva en el mismo titulo. El mismo coloca
al frente del poemario un texto en prosa donde indica que el libro consiste en una
aventura espiritual, subrayando el valor de la vivencia y del presente, como veremos
en los proximos apartados.

1 La reflexion estética del poeta se encuentra en diferentes textos publicados tras su muerte. Para no confundir al
lector, cito el texto abreviado en una palabra de su titulo.
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La experiencia creadora y recreadora en la estética
juanramoniana

A lo largo de su vida, Juan Ramoén Jiménez escribié diversos textos en los que fue
condensando sus ideas estéticas: El trabajo gustoso (1961), El modernismo (Notas de un
curso, 1953 (1962), La corriente infinita (1966), Estética y ética estética (1967), Critica
paralela (1975), Alerta (1983), Y para recordar por qué he venido (1990, Ideolojia (1990),
Politica poética (1992), publicados tras su muerte. En su fructifera concepcién de la
experiencia creadora resaltan rasgos metafisicos en el vinculo con la contemplacion
y la comprension. La creacién poética es un descubrimiento y estd relacionada con
el intento de buscar sentido a la realidad. Ello lo expresa en varios de sus textos: “No
hemos venido al mundo para vivir, sino para descifrarlo mientras vivimos” (Aforismos
32). El autor destaca la donacién de sentido como un estado de gracia. Surge de un
hallazgo, de un encuentro, que provoca en el poeta, el éstasis dindmico (Corriente 148)
y el indecible milagro palpitante (Trabajo 40). Su concepcion de la creacion poética no
tiene que ver con una expresion sentimental o un desahogo intimista, més bien refiere
a una busqueda de sentido, con una apertura al ser y al conocimiento (Ideolojia 643).
De alli que escriba, “la poesia se caracteriza por su intuitiva metafisica” (Trabajo 40),
es decir, una apertura al sentido y a la trascendencia. La poesia pone en movimiento
nuestro ser y es éxtasis dindmico: “La poesia es una intima, profunda (honda y alta)
fusion, en nosotros, y gracias a nuestra contemplacion y creacion, de lo real que creemos
conocer y lo trascendental que creemos desconocer” (Trabajo 40). Ahora bien, este
éxtasis precisamente dinamico, no es para él ensimismamiento y presencia ausente,
sino accion creadora, porque la poesia es contemplacién con creacién. El autor reconoce
la intensidad y la energia concentrada en la creaciéon como una experiencia optima
(Csikszentmihalyi), una vivencia de gran intensidad, que parece borrar las fronteras
de su psiquismo con la actividad que realiza. El estado de conciencia estd en armonia
y el esfuerzo del poeta se concentra en la palabra. La experiencia creadora es intensa
y el poeta invierte en ella un gran esfuerzo de concentracion, por eso la reconoce
como satisfactoria y no dolorosa. En otro texto mds teérico, Juan Ramon se refiere a
los estados de contemplacién de lo inefable como “comunicacion y hallazgo, entrada
en la naturaleza y el espiritu, en la realidad visible y la invisible” (Critica 211). Las
disposiciones del hombre para estos estados son “sentimiento, pensamiento y acento”.
El resultado, mudo o escrito, “emocion universal” (Trabajo 36). El poeta expresa la
gozosa responsabilidad por encontrar la palabra, de ese modo la creacidon poética
constituye un auténtico hallazgo que debe merecer: “Cuando escribo desaparezco
por completo; no me siento siquiera, soy todo idea o todo sentimiento, todo palabra,

2 Como es habitual se respeta la peculiar ortografia juanramoniana respecto a los sonidos ge, gi, que él escribi6 con j y
el empleo de s en vez de x. Asilo han hecho sus editores respetando la grafia j en titulos como, por ejemplo, Ideolojia.
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nombre [...] Cuando yo creo, lo hago lleno de gozo, cantando, aunque la escritura sea
triste” (Corriente 244). La experiencia de creacion lleva consigo el gozo. Observemos
que el placer no es un objetivo buscado o afiadido a la actividad sino inherente a la
accion misma. El autor orienta su creacion a la busqueda de sentido, que expresa de
diferentes formas. El receptor acoge la obra creada y realiza una experiencia sensible
e inteligible, de comprension de sentido. Se produce también un placer intelectual,
el placer estético. Veamos como lo desarrolla él mismo.

La experiencia de la poesia no es privativa de quien la crea. En diversos textos
se refiere a la apertura de la poesia a todo hombre que sea capaz de experimentarla.
Debemos a Jiménez un término preciso que condensa en una palabra la recepciéon
vivencial del arte y la realizacion poética. La expresion preferida por él es el hombre
“gustoso”. No se trata de cualquier lector, sino de aquel que participa “simpaticamente”,
vivencialmente en la emocion. La palabra elegida conlleva una dimension placentera:
“Lo importante en la poesia, para mi, es la calidad de eternidad que puede un poema
dejar en el que lo lee sin idea de tiempo, calidad concentrada que le sera al gustoso
como un inacabable diamante ideal, breve, hecho con un aura inmensa. El poema es
semilla mas que fruto alma secreta de una vida cualquiera” (Corriente 178). La poesia
es semilla mas que fruto cerrado; es germen fecundo que alcanza su consumacion
cuando una persona la integra valorativa y placenteramente en su propio yo. Se pone
en juego la dimensioén poética del hombre, que se manifiesta no solo en la creacién
de la obra, sino que también en la recepcion. Un buen poema lleva consigo calidad
de eternidad capaz de producir en el lector —no en cualquier lector, sino en el “gus-
toso”—, el gozo inmenso de lo pleno. La poesia, en su genuina donacidn, es semilla,
germen fecundo que a los ojos del gustoso se ira convirtiendo en diamante: “La gran
poesia dificil’ comunica por soplo, iman, majia, fatalismo, como fue creada, y no por
analisis metddico, su secreto profundo”(Ideolojia 392).

Por tanto, la poesia es vivencia, fendmeno poético que el hombre experimenta
como canto y emocion, es decir, no como razén, sino como pasion (Modernismo 97,
191). Para ello pide Jiménez que “todo trabajo artistico debe ser deleitable. Donde
acabe el deleite, acaba la creacion, la correccion, la lectura, todo” (Ideolojia 261, 739).
La creacién concierne a “lo emocional que es su tnico reino” (Ideolojia 368).

Los cultivos

La experiencia poética puede proporcionar al lector estados de satisfacciéon y armonia
valiosos en si mismos. Pero Juan Ramon Jiménez apuntd las posibilidades formativas
intrinsecas a esta vivencia o, en otros términos, los beneficios que puede aportar
(Amigo; Sanz). Deseaba que su poesia contribuyera a fomentar en el hombre “los
tres cultivos eternos: el de la intelijencia, el de la sensibilidad y el de la conciencia”
(Aforismos 122), en suma, todas las facetas humanas necesarias para que se desarrolle
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en plenitud. Sostenia que la poesia debe impregnar la vida y ayudar al crecimiento
consciente y armoénico que lo realizan como ser humano. El poeta puntualiza como
debemos entender esta ayuda al desarrollo del “hombre completo”, que no quiere
decir hombre pequefio ni superhombre (Ideolojia 595). El despliegue de nuestras
capacidades nos remite al interior del ser humano y a su quehacer consigo mismo, a
su tarea prioritaria de configurar su dimension personal. El dominio sobre si mismo
y la autarquia de la personalidad moral requieren la comprension de una escala de
valores que perfile la dimension a seguir. Ni la riqueza, ni la fama, ni los honores
son la razén primera del hombre, sino el cultivo de la inteligencia, la sensibilidad y
la conciencia. Este triple cultivo es la clave del desarrollo humano y, por tanto, de
la accién en el seno de la sociedad. El hombre, preocupado por la trayectoria de su
vida y la trascendencia de su accién en la comunidad, asume la mision de su propia
formacion. El poeta concreta la funcion formativa y educadora de la poesia en los tres
cultivos eternos, tres esferas intimamente vinculadas en la unidad de la persona. Son
tres dimensiones del ser cultivado, que, en el ideal de realizacién del poeta, marcan
tres direcciones cruzadas, entrelazadas y no paralelas. Podriamos entender los tres
términos como las acciones de sentir, comprender y compartir, siempre desde la vision
unitaria que deberfan tener en el hombre cultivado y equilibrado.

Contribucion del Diario a la experiencia recreadora

Procedo, a continuacion, a esbozar una lectura del Diario de un poeta recién casado desde
los cultivos, es decir, desde aportacion a la sensibilidad, la inteligencia y la conciencia
del que lo recrea. Esta lectura del texto se focalizara en la dimension metafisica del
mismo y su contribucion al lector en el despliegue de las tres capacidades apuntadas.

La sensibilidad inteligente o una nueva forma de ver

El término sensibilidad en el horizonte de la estética se concreta, fundamentalmente,
en la capacidad que tenemos los seres humanos de sentirnos afectados por las obras de
arte y la posibilidad de experimentar sentimientos estéticos. Hace referencia también
a nuestra facultad de captar la dimension sensible de la obra que se percibe a través
de los sentidos. Ahora bien, en la experiencia estética esta captacion no es meramente
sensible sino, a la vez, inteligible, como bien lo expresd el autor, subrayando la estrecha
vinculacién de lo sensible y lo inteligible, en los términos de “sensibilidad inteligente
o inteligencia sensitiva” (Corriente 192, 255). Juan Ramon Jiménez deseaba que su
obra pudiera contribuir a mejorar la calidad humana y lo expresé en diversos textos:
“Mi libertad consiste en tomar de la vida y de la critica de la vida lo que me parece
mejor para mi, para todos, con la idea fija de aumentar cada dia la calidad general
humana, sobre todo en la sensibilidad” (Alerta 51). En el marco de esta concepcidn,
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paso ahora a apuntar la orientacion metafisica de Diario de un poeta recién casado'y
su aporte al cultivo de la sensibilidad inteligente, a partir del analisis a la renovacion
de la mirada en tanto intuicion metafisica.

He apuntado antes la nota experiencial que caracteriza al Diario, recogida en el
mismo titulo del poemario y enmarcada en las dos prosas del inicio del texto. En la
primera, a modo de prélogo, el poeta destaca el caracter vivencial de su escrito: “En
este album de poeta copié, en leves notas, unas veces con color solo, otras solo con
pensamiento, otras con luz sola, siempre frenético de emocion, la isla que la entrafia
prima y una del mundo del instante subia a mi alma, alma de viajero, atada al centro
de lo tinico por un hilo elastico de gracia” (Diario 55). El otro texto, “Saludo del alba’,
lo recoge del sanscrito y es un canto al cuidado del presente: “jCuida bien este dia!
Este dia es la vida, la esencia misma de la vida. En su leve transcurso se encierran
todas las realidades y todas la variedades de su existencia” (Diario 56). Ambos textos
ayudan a situar la mirada fenoménica del creador. Tal mirada creadora se comple-
menta con el esfuerzo de comprension que late en todo el poemario y se concreta en
el escrito, es decir, una realidad creada nueva, que muestra una nueva forma de ver
(Blasco 27, Jauss). Esta metafora no se circunscribe a la vision sensible, mas bien se
encuadra en el horizonte de comprension de la realidad y en la intuicion metafisica
como tarea de la poesia.

En el Diario el poeta realza la realidad sensible en tanto fenémeno en que el
yo poético y la realidad son una sola donde prima el valor de la sensacion. De alli
su valor metafisico y cognoscitivo. El poema xv11, fechado el 6 y 7 de febrero, lleva
por titulo “Sensaciones desagradables”: “sQuién me ha echado tiza en los ojos? Mar
y cielo se me funden en un solo blanco crudo. No sé si al norte, si al sur, si al este, si
al oeste, un agujero naranja. jQué dolor aqui en mis ojos! jAy! ;Herida, grito, el sol...
0 qué?” (Diario 86). El oleaje y la espuma marina se han fundido en la mirada del
yo, rompiendo las categorias de la temporalidad y centrando el punto en el sol, un
agujero naranja. En el poema L1v, “Llegada ideal”, dedicado a Joaquin Sorolla, alude
a Turner: “De pronto, se abre la tarde, abanico de oro, como una gran ilusién real.
iQué bienestar nos entra, qué dulzura! Parece que lo estuviera viendo Turner con
nosotros” (Diario 93). Se privilegian las sensaciones al tiempo que el texto nos sitia
en el espacio del barco y se expresan preguntas como “;Dénde estamos? ;De qué
tiempo somos? ;De qué novela hemos salido?;Somos una estampa?” (Diario 94). La
ruptura espacio temporal es una constante del poemario. El presente es llevado al
poema en un proceso temporal que le dota de una temporalidad propia, rompiendo
asi las barreras de espacio y tiempo, y situando en la realidad creada lugares distantes
como Sevilla y Triana, en el viaje de Boston a Nueva York o artistas como Monet,
Emily Dickinson, Longefellow (poema Lx1x). Este nuevo espacio-tiempo del poema se
comprende desde la plenitud del instante, tema recurrente en su poesia. Observemos
el siguiente poema (xcv1), fechado en New Jersey, 12 de abril: “Abril, dulce, / me lleva
/ atodo, en esta sola hoja/ de yerba.../ —jQué bien se estd, contigo, / en todas partes,
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inueva,/ aislada, solitaria/ primavera!” (Diario 123). La misma idea se encuentra en
poemas como cI11, “Abril” o cvir, “sPrimavera?”, entre otros.

La mirada fenoménica resalta la vision de la naturaleza en la ciudad de Nueva York.
En este sentido son numerosos los poemas donde el creador sabe ver la naturaleza en
medio de la ciudad, destacando los arboles, las nubes, los pajaros o los cementerios,
espacios de remanso en la urbe. El poema c1x, “El drbol tranquilo’, es uno de ellos,
situado en la “Quinta Avenida’, muy cerca de la casa de Mark Twain. El yo poético se
identifica con el arbol en una experiencia de armonia hacia la realidad invisible: “Y
mis ojos, enredandose por sus ramas, son flor suya, y con él ven la noche alta, solo yo
como él, que ha encendido, igual que mi corazoén su sangre, su aceite puro, a la eterna
realidad invisible de la tnica y mas alta —y siempre existente— primavera” (Diario
129-30). Volveré mas adelante sobre el concepto de realidad invisible.

El goce estético y la comprension del poema son inseparables de las palabras
que configuran los versos, de su ritmo o de las imagenes que evoca en nosotros; la
profundidad estd fundida con el color, la musica, la sensualidad (Ideolojia 456). El
Diario es un texto novedoso en su forma: se incorporan anuncios, letreros, rastros de
suefos, auténticos collages que han sido valorados por la critica. El poema cx1, “La
luna’, expresa una vision de Broadway, con sus anuncios luminosos, “mareantes de
colorines”, y surge la duda de si la luna es realidad o bien un anuncio. Los dos poemas
que se titulan “Mar de pintor” (CLvIII y CLXV) constituyen apuntes de los colores del
mar en las diferentes horas del dia, desde la madrugada a la tarde.

El poeta destaca a lo largo del poemario el valor de la realidad sensible, exal-
tada en su manifestacién fenoménica y creada en palabra. En esta clave se pueden
leer poemas como “Iris de la tarde” (cLxx1x), “Amanecer” (cLxxx1) y “Mediodia”
(cLxxx1v). Tal reconocimiento es correspondido con la conciencia de una experiencia
creadora que sabe ver y dotar de palabra esa riqueza. Como veremos enseguida, en el
siguiente apartado, el poeta nombra, crea y confiere asi otra dimension a la realidad
que se alza hasta su nombre. No extrafia en este proceso que el poeta se refiera al “agua
humanizada”: “La sugestion del agua humanizada es evidente. De tal modo llama su
oculta belleza, que con solo decirle a nuestra alma: <Vente>, se la lleva” (Diario 184).
El agua humanizada reclama al yo poético. El texto recoge un recuerdo a poetas y
musicos como Verlaine, Debussy o Dulac.

En el poema cc, “Cédiz”, la ciudad se refleja en el boton de su puiio: “En el botén
de oro de mi puiio, Cadiz, un poquito més pequefia que es, se refleja toda, tacita de
oro, ahora. [...] —Ahora yo hago la noche con mi manga. Cadiz no existe—" (Diario
196-7). En este texto se singulariza la primacia del fenémeno y la conciencia de la
mirada creadora del poeta en la intuicién metafisica. En suma, con ello, se pone de
manifiesto la riqueza de la poesia del Diario que patenta la realidad creada en tanto
encuentro fenoménico con la naturaleza, exaltada en su dimension sensible y su valor
cognoscitivo para la experiencia recreadora. Ofrece, de ese modo, al lector un ambito
de renovacion de su mirada enriqueciendo su sensibilidad. Favorece a quien participa
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de su lectura de una mayor conciencia de sus sentidos en la apertura a la realidad. El
Diario, por tanto, singulariza fenémenos de la naturaleza de manera inédita e invita
a descubrir y disfrutar del vinculo que el ser humano puede tener con ella.

La inteligencia sensitiva y el deseo de comprender

Tal como ya se sostuvo mas arriba, la mirada fenoménica se complementa con el
esfuerzo de comprension que late en todo el poemario. La realidad creada nos ensefia
una nueva forma de ver y se encuadra en el horizonte de comprension de la realidad.
Estas ideas convergen en el pensamiento del poeta en su concepcion de la inteligencia
sensitiva o sensibilidad inteligente: “Yo creo en el espiritu humano [...] y considero el
espiritu como intelijencia sensitiva, y si afiado eléctrica mejor” (Politica 489).

La poesia instaura con sus medios propios una realidad distinta a la sensible y
material: crea un orden nuevo, pone de manifiesto una nueva dimension de realidad,
la realidad creada. Esto no significa que el artista se aleje a una esfera idealizada que
nada tiene que ver con el mundo en que vivimos. Al contrario, al artista le interesa este
mundo, el Uinico que tenemos, pero le interesa ahondarlo, descubrirlo, configurarlo
en nuevas visiones. Escribe Cassirer que el arte “constituye una de las vias que nos
conducen a una vision objetiva de las cosas y de la vida humana. No es una imitacién
sino un descubrimiento de la realidad” (213). En esta linea, el autor sefiala: “Cuando
yo quiero volar, no es para ir al cielo de éste o el otro creyente, con un dios mas o
menos parecido de especie a nosotros, sino para conocer lo mas y lo mejor posible
este universo que mis ojos ven desde dentro de él con la luz del sol y las estrellas, y
a cuyos infinitos mi conciencia, inmensa como ellos, puede llegar” (Ideolojia 711).
Dicho deseo de conocimiento se muestra en muchos poemas del Diario. Observemos,
por ejemplo, el poema 190 o el cLxv1, “{El mar acierta!™:

No sé si es mas 0 menos. Pero sé que el mar, hoy, es el mar. [...] Hoy el mar ha
acertado, y nos ofrece una visién mayor de él que la tenfamos de antemano,
mayor que ¢l hasta hoy. Hoy le conozco y le sobreconozco. En un momento voy
desde él a todo él, a siempre y en todas partes él.

Mar, hoy te llamas mar por vez primera. Te has inventado td mismo y te has

ganado td solo tu nombre, mar (Diario 170).

Son muchos los poemas de Diario dedicados al conocimiento del mar. Por ejemplo,
xL1, “Mar”: “Parece, mar, que luchas/ —joh desorden sin fin, hierro incesante!-/ por
encontrarte o porque yo te encuentre” (Diario 86). La admiracién por la plenitud de
su naturaleza, una y siempre diversa, se vuelve patente en textos como este o el poema
XL, también titulado “Maro” en el poema cLxx111. Pero este descubrimiento del mar
no resulta independiente de la accién creadora del poeta. Es la palabra creadora la que
fecunda lo real, lo amplia, valora y condensa en el poema. Asi se dota a la realidad de
nuevos ambitos de inteligibilidad. El arte tiene una funcién ontoldgica en cuanto a
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que su misién no consiste en imitar la realidad sensible, sino en trascenderla, profun-
dizarla, elevarla a un orden nuevo, en una palabra, crear un mundo. Esta ampliacion
de la realidad es vivenciada por el poeta como una creacion original, divina, cuya
mision es nombrar: “El poeta es un condenado a nombrar y su gloria unica, que es
gloria interior, estd en perder su nombre en el de las cosas, el mundo, hasta quedarse
anonimo por su incorporacion, incorporarse por lo creado al mundo. [...] Un poeta ha
de aumentar el mundo en alguna forma y manera por su pensamiento, su sentimiento
o su espresion” (Critica 145). El esfuerzo de comprension culmina en la palabra que
nombra y, por ello, reconoce: “Te has inventado ti mismo y te has ganado td solo tu
nombre, mar” (Diario 170). Ademas, en el poema cvT, lo poetiza destacando el camino
de depuracién de su poesia conseguida con “los minimos elementos™: ;Sencillo?/ Las
palabras/ verdaderas;/ lo justo para que ella, sonriendo/ entre sus rosas puras de hoy,/
lo comprenda./ Con un azul, un blanco, un verde/ —justos—,/ se hace —;no ves?-la
primavera” (Diario 127-8). El mar se humaniza a la medida que es contemplado y
hecho palabra. Asi en los poemas cLx11 y cLxvIiL En la misma linea el poema LX,
“Sky”: “Como tu nombre es otro/ cielo, y su sentimiento/ no es mio atin, aun no eres
cielo./ Sin cielo, joh cielo! estoy/ pues estoy aprendiendo/ tu nombre, todavia.../ {Sin
cielo, amor!/ —;Sin cielo?” (Diario 101). El nombre no revela nada al poeta hasta que
se apropie de la realidad y la exprese en poema (Blasco 287).

El poemario trasluce el deseo de conocer, comprender y mostrar la experiencia
de la realidad nueva creada. Tal concepcidén de su estética sera un eje vertebral de
toda la obra de Jiménez y, especialmente, a partir de la llamada segunda época. Asilo
reconoce en diversos textos, como en este, “El tinico saber”:

Hemos venido solamente para comprender por qué y para qué hemos venido.
Y el tnico saber que puede compensarnos en nuestro papel de ignorantes en
la representacion humana sucesiva (de nuestro volver a lo otro oscuro sin el
seguro secreto entre cuyo sol anduvimos tanto) es el amor de nuestra materia

animada por la semilla de la sucesiva verdad completa (Para recordar 171).

Junto con esta voluntad de conocimiento, hay otro pilar que sustenta esta conciencia
de apropiacion del mundo desde el yo: el poeta es quien dona significado a las cosas
en la medida en que tiene ojos para la realidad y la recrea en el arte. Por tanto, el poeta
esta abierto a la realidad, no es una cosa entre cosas, sino una persona capaz de com-
prender. Este es el significado del término inteligencia, su primera acepcion del DRAE,
y es también el nicleo de la experiencia estética que presenta el autor. En el poema
cLxxXIX, “Ciego”, leemos: “De pronto, esta conciencia triste/ de que el mar no nos
ve; de que no era/ esta correspondencia mantenida/ dias y noches por mi alma/ y la
que yo le daba al mar sin alma,/ sino un amor platénico./ {Si, inmensamente/ ciego”
(Diario 186-7). Gracias a la mirada creadora, el poeta es reconocido en su plenitud;
sin esta, él es ciego, ya que el mar no nos ve. Podemos recordar aqui a Francastel, quien
destaca que el arte nos ayuda a detener nuestra mirada, ensefidndonos a ver de forma
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privilegiada objetos, personas o acontecimientos: “Debe estudiarse porque él (el arte)
hace posible un desmenuzamiento de lo real segtiin modalidades de percepcién par-
ticular [...]. Pone a disposicion de los individuos y de las sociedades un instrumento
propio para explorar el universo sensible y el pensamiento” (115).

La inteligencia sensitiva condensa su accién creadora en una nueva palabra que
es comprension de la realidad. El poeta expresa esta idea en diferentes textos: “Serd,
pues, la poesia una intima, profunda (honda y alta) fusién en nosotros, y gracias a
nuestra contemplacion y creacion, de lo real que creemos conocer y lo trascendental
que creemos desconocer” (Trabajo 37). De modo que la contemplacion con creacion
se realiza en palabra o, lo que es lo mismo, en “volver a hacer el mundo como mi
alma” (Obra poétical 2, 377). La realidad creada nos invita, entonces, a comprender
esa nueva vision del mundo encarnada en forma; es palabra que condensa un descu-
brimiento, una apropiacién del mundo, “contemplacion con creacién” porque: “Hay
alrededor de nosotros una vida espiritual que acecha los menores instantes de esta
pobre vida llena de obligaciones absurdas, para llenar el vacio —que es la plenitud,
la inica vida—, de imagenes que son la absoluta felicidad. ;No sera esto la promesa
de una vida del porvenir, pura, clara, ideal, libre de toda traba, y hacia la cual vamos
caminando?” (Ideolojia 39). Para ella, el poeta forja el concepto de realidad invisible.
La realidad creada es realidad invisible, fuerza ideal, vida espiritual. Aparece expre-
samente en el Diario de un poeta recién casado, La rosa y la negra, y da titulo a una
obra, La realidad invisible (1917-1924). El hablante visualiza una escena en la que una
mujer negra lleva una rosa blanca viajando en el metro de Nueva York. La realidad
invisible se manifiesta transformando el ambiente:

Una realidad invisible anda por todo el subterraneo, cuyo estrepitoso negror
rechinante, sucio y calido, apenas se siente. Todos han dejado sus periddicos,
sus gomas y sus gritos; estan absortos, como en una pesadilla de cansancio y
de tristeza, en esta rosa blanca que la negra exalta y que es como la conciencia
del subterraneo. Y la rosa emana, en el silencio atento, una delicada esencia y
eleva como una bella presencia inmaterial que se va aduefiando de todo, hasta
que el hierro, el carbon, los periddicos, todo, huele un punto a rosa blanca, a

primavera, a eternidad (Diario 119-20).

En la misma direccién puede leerse el poema cr1v, “Puerto”, vision de Manhattan
ante la figura de la estatua de la libertad, en la que el atardecer transforma el paisaje
del puerto, hasta el punto que, en ocasiones, el yo poético parece fundirse con la

>

realidad, como en el poema cLxxx11, “Oro mio”: “Vamos entrando en oro. Un oro
puro/ nos pasa, nos inunda, nos enciende,/ nos eterniza./ Qué contenta va el alma/
porque torna a quemarse,/ a hacerse esencia unica,/ a transmutarse en cielo alto!”
(Diario 182). En “La casa colonial”, poema LxxV11L, la realidad invisible (Blasco 292)
contrasta con la casa real “que se ha quedado sola en Riverside Drive, pequefia y sola

[...]. Pero en su soledad sepulcral emana tal fuerza de vida que, en una superposicion
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de lineas y colores, el campo suyo antiguo despinta, aleja y borra, en fin, las terribles
moles de hierro y piedra que la ahogan” (Diario 113).

Concluimos este apartado destacando el esfuerzo del texto por crear la palabra
para su contemplacion, goce y comprension: “La poesia es lo inico que siempre sigue
respondiendo preguntas, que son, contestadas por ella, la suprema adivinacion de la
vida intima de los elementos, el agua, el fuego, el aire, la tierra” (Para recordar 196-
197). De ese modo, el poeta da forma a los interrogantes realizandolos en palabra,
ampliando en el poema la realidad de nuestro mundo. Con ello favorece el desarrollo
de la comprension del lector y le ayuda a cuestionar su vision de la realidad.

Conciencia coparticipada

Juan Ramon Jiménez pensaba que el arte es capaz de erigir paradigmas y valores,
impulsando formas superiores de vida, es decir, que posibilitaba la transformacion
del propio yo del poeta y un cauce para la mejora de los receptores. La poesia seria
entonces un camino que conduce a un estado superior, un “alimento espiritual” que
abre la mirada a otra realidad. El concepto de conciencia se relaciona con la accion
transformadora, creadora del propio sujeto sobre si mismo, en la linea del pensa-
miento clasico desde Sdocrates y Platon. A partir de Eternidades y, especialmente, en
poemarios posteriores, alude al dualismo en términos de forma y de conciencia. Su
forma, a modo de materia, estd destinada a desaparecer; pero no asi su conciencia,
que sobrevivira integrandose en la totalidad, en la unidad del universo:
El hombre espiritual no debe desmayar nunca ante la idea de la negacion ab-
soluta. Aunque el mundo se deshaga totalmente, aunque la obra del hombre
desaparezca por completo, quedara siempre de su vida, en el seno infinito de
la accidn, una enerjia ideal susceptible de incorporarse, en forma conocida o

desconocida a la sucesiva eternidad (Ideolojia 118).

La conciencia es la personalidad intelectual, el yo trabajado a lo largo de la vida (Alerta
43-5). No sostiene el poeta compartimentos estancos —la sensibilidad, la inteligencia,
la conciencia—, sino una realidad psiquica continua, que —como ya sabemos— denomi-
na inteligencia sensitiva, sensibilidad inteligente o conciencia. De alli que no debamos
entender la conciencia solo como una dimension moral: es su propio psiquismo que
es capaz de reconocerse a si mismo en sus cambios sucesivos, en cuanto yo que se
creay desarrolla como una semilla que va convirtiéndose en fruto. Por lo tanto, tiene
en Juan Ramon Jiménez la caracteristica de unidad en tanto sujeto que se percibe a si
mismo en el mundo. En otros términos, podriamos denominar a esta caracteristica
como mente, ya que la conciencia es actividad mental a la que solo puede tener acceso
el propio sujeto y desde ella también conoce el mundo —por ejemplo, cuando sostiene
“somos alma” (Ideolojia 408)—. Aligual que Platon piensa que el alma es capaz de vivir
de la mejor manera posible en el mundo por poder acceder a una confrontacién con
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lo mas valioso. El alma es afin a lo divino inmortal e idéntico consigo mismo y vive
en contacto con lo eterno (Feddn 79e-80b).
Dicho anhelo se reitera constantemente en Diario y aparece, tal como hemos visto,
en algunos poemas del mar. Asi en xcv, “jQué débil el latido/ de tu corazén leve/ y
qué hondo y qué fuerte su secreto!/ Qué breve el cuerpo delicado que lo envuelve de
rosas,/ y qué lejos, desde cualquier parte tuya/ —y qué no ha hecho—/ el centro de tu
alma!” (Diario 123). Destaco ahora el cxii1, “Idilio”. El poeta detiene su mirada en
un instante que condensa la madre, el nifo, el sol, el pdjaro, una realidad fecundada
por la poesia que se abre a la eternidad (Blasco 302):
Amor y vida/ se funden, como el cielo con la tierra,/ en un esplendor suave/ que
es, un instante, eterno!”. O el poema Lxx1X, “Todo dispuesto ya, en su punto/
para la eternidad./ — jQué bien! jCudn bello!/ Guirnalda cotidiana de mi vida,/
reverdecida, siempre por el método!/ jQué trabajo tan fécil y tan dulce/ para
un estado eterno!/ ... Qué trabajo tan largo —dices ti— para solo un momento!
(Diario 114).

Este marco nos ayuda a comprender mejor el valor que el poeta entrega a sus lectores:
una experiencia recreadora en la que el participante se nutre del hallazgo creador.
Son los beneficios de la experiencia recreadora, en tanto invento sucesivo para la
vida intima, y no en el sentido didactico del que Jiménez siempre huyé: “sPor qué la
poesia no se ha de considerar invento sucesivo para la vida intima?” (Politica 491). La
experiencia estética tiene la posibilidad implicita de ayudarnos a reconocer nuestra
propia naturaleza presentada en el espejo que constituye la obra de arte. Este espejo,
la obra, nos devuelve a nosotros mismos, nos invita a adentrarnos en nuestro propio
conocimiento, y estrecha una vinculacion entre la obra, nuestro yo y los otros. La
emocion tiene claramente una funcidn noética: nos ayuda a conocer, comprender y
valorar las inquietudes constitutivas de nuestro propio ser, a reconocer los sentimien-
tos del corazén humano y a hermanarnos en las inquietudes de nuestra existencia.
El arte tiene valor porque es huella humana, es donacién y llamada de otro que no es
ajeno a mi. Por eso dice Gadamer que la obra de arte nos habla a cada uno, como si
nos lo dijera directamente (59).

En el poema cxx, escribe concisamente: “Si. Aprenden de nuestro suefio a ver la
vida. Basta” (Diario 137). La poesia crea un ambito intersubjetivo y supone el cultivo
de la conciencia critica. En esta linea destacan algunos poemas, especialmente de
la dltima seccién del texto, y también de la tercera, como por ejemplo, el LXXXVIII,
“Pesadilla de olores” (Diario 118-9). Desde esta orientacion ético-estética la poesia
del Diario se abre a una experiencia recreadora, ofreciendo un espacio en el que re-
conocemos los sentimientos del ser humano, sus inquietudes, su dolor y sus deseos,
sus interrogantes y los momentos de plenitud vividos.

El Diario no es un poemario de amor romantico, como quizd podria esperarse al
conocer las circunstancias de su creacion. En el acercamiento al texto he recordado

195



196

AISTHESIS N°63 (2018): 183-199

que Juan Ramon Jiménez escribe con motivo del matrimonio con Zenobia Camprubi,
su gran amor. Ella aparece en el Diario y, de ese modo, el amor cobra una primacia al
modo platénico, es decir, la fuerza impulsora del yo hacia lo mejor de si, ejerciendo
un dinamismo transformador. Tal es el caso de cL1, “Ausencia de un dia”: “Ahora,
sofiar es verte,/ y ya, en vez de sofiar/ vivir sera mirar/ tu luz, hasta la muerte” (Diario
158-9). O el cxx1, “Amor”, en el que el yo y la amada se funden con el atardecer en el
parque. Es frecuente la identificacion con el paisaje como en Lv1i1, “Ocaso de entre-
tiempo”: “Se le ha salido el alma hacia la noche/ y es forma de su cuerpo” (Diario 99)
o0 el poema LxXX1V, la fusion perfecta de “Tu cuerpo con mi alma, amor/ y mi cuerpo
con tu alma” (Diario 117). Ahora bien, de toda la riqueza que se puede destacar del
Diario bajo esta lectura de la conciencia, existen dos poemas escritos con motivo de
la muerte de dos artistas que el autor admird. Me refiero a Rubén Dario y a Enrique
Granados. Con ello quiero resaltar otro concepto ético-estético que se hace presente:
la conciencia compartida o compasiva de la experiencia estética.

Rubén Dario muere el 8 de febrero de 1916; Juan Ramon Jiménez escribe un
poema, LXI, fechado el 1 de marzo. “Si. Se le ha entrado/ a América su ruisefior
errante/ en el corazén placido. jSilencio!/ Si. Se le ha entrado a América en el pecho/
su propio corazén. Ahora lo tiene,/ parado en firme, para siempre,/ en el definitivo/
carino de la muerte” (Diario 102). El autor poetiza como América sintid, amd, cantd
a través de Rubén Dario; quien fue su voz y su auténtico corazon (Blasco 287). De
modo que la palabra de Dario permanece, y lo que él cantara esta “en todas partes”:
“Lo que él, frenético, cantara,/ estd, cual todo el cielo,/ en todas partes. Todo lo hizo/
fronda bella su lira. Por doquiera/ que entraba, verdecia/ la maravilla eterna/ de todas
las edades” (Diario 102). La poesia crea, realiza en belleza y patentiza otra realidad
que traspasa los limites temporales, incluso permanece mas alld de la muerte de su
creador. Juan Ramon Jiménez reconoce en este poema la obra realizada por Dario, a
quien admird desde sus afios juveniles.

El otro poema es el dedicado a la muerte de Enrique y Amparo Granados, LXXXI,
“Humo y oro”. Ambos fallecen el 24 de marzo de 1916, en el barco Sussex, torpedea-
do por los alemanes, cuando viajaban hacia Europa tras el estreno de Goyescas, el
26 de enero en Nueva York. Juan Ramon Jiménez fecha este poema y lo localiza en
“New York, en mi ventana a la calle 11, 27 de marzo, madrugada, con luna amarilla”
El poema nos sitiia en un horizonte de compasion coparticipada en la experiencia
creadora. Recordemos que Aristoteles sostenia que la compasion constituye un senti-
miento que se experimenta ante el sufrimiento inmerecido. En la Retérica (11, 8, 1385
b13- 1386 b 8), concreta la compasién como cierta pena experimentada por un mal
que se presenta destructivo o penoso “en quien no lo merece”, un mal que uno mismo
podria esperar padecer o alguno de los allegados. Vincula el filésofo la compasion
al miedo, a la conciencia de que a nosotros mismos nos ocurriera algo semejante.
Nos compadecemos de todo lo que, siendo penoso o doloroso, es destructivo o letal
como la muerte. Aristoteles destacd también su valor ético, especialmente en Poética,
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(1449 b 24-28). Por tanto, el poema localizado en la madrugada expone el dolor de la
despedida y el reconocimiento al amigo muerte. Utiliza imagenes de barcos y sirenas
tristes que el poeta oye, escucha tras los cristales: “oigo/ despedirse una vez y otra,
entre el suefo [...] entre el suefio de tantos como duermen/ en su definitiva vida viva/
y al lado/ de su definitiva vida muerta” (Diario 115). La muerte rompe la armonia de
su alma hecha una en el recuerdo del musico: “jQué lejos, oh qué lejos/ de ti y de mi
y de todo, en esto/ —los olivares de la madrugada—,/ al oir la palabra alerta—jmuerte!
—/ dentro de la armonia de mi alma/ —mar inmenso de duelo o de alegria—,/ alaluz
amarilla/de esta luna poniente y sola, Espafia!” (Diario 115).

Este poema manifiesta el sentimiento compartido de dolor ante la muerte; con
ello exhibe cdmo el arte se construye también sobre el dolor que compartimos como
humanos, en un horizonte existencial que nos hermana y que podemos vivenciar en
la experiencia estética creadora y recreadora. Una vez mds destaca aqui la riqueza
ético-estética del poemario que invita al lector a hacer suyo lo que se muestra ante sus
ojos. La experiencia estética adquiere asi una comprension mas elevada, resaltando
la dimensién ética en la forma poética, fortaleciendo la capacidad de ver y compartir
con el otro. Al mismo tiempo, ambos poemas condensan la trascendencia de la expe-
riencia creadora, en el sentido apuntado anteriormente, en la sensibilidad inteligente
y en la inteligencia sensitiva.

Conclusiones

En sintonia con las palabras del poeta, el “Diario tiene una metafisica que participa
de estética” Por ello me he planteado en este articulo si la dimension metafisica anun-
ciada contribuye al enriquecimiento del lector y, concretamente, al despliegue de la
sensibilidad, la inteligencia y la conciencia del participante o recreador de la obra. El
analisis del poemario desde dicho triple cultivo ha destacado la riqueza ontolégica de la
poesia del Diario que transparenta la realidad creada como un encuentro fenoménico
con la naturaleza exaltada, en su dimension sensible y su valor cognoscitivo para la
experiencia recreadora. La experiencia estética creadora se perfila como una nueva
forma de ver, con una funcién de descubrimiento. Este poemario posibilita al lector
una nueva mirada a la realidad que ahonda y modifica su visién cotidiana, incluso
incrementa su conocimiento y lo enriquece. La valoracion de la realidad sensible, su
fenomenismo, no es independiente de la creacion en palabra, es decir, de la realidad
creada que nos invita a comprender esa nueva vision del mundo encarnada en forma.
El Diario es palabra que condensa un descubrimiento, una apropiacion del mundo;
es “contemplacion con creacién” —como entendio el poeta la experiencia creadora—,
que ofrece a los lectores el desarrollo de la inteligencia sensitiva.

Finalmente, el Diario ofrece un horizonte intersubjetivo que nos ayuda a reco-
nocer nuestra propia naturaleza presentada en el poemario. El texto nos invita a una
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experiencia compartida cuya funcion es noética: nos ayuda a conocer, comprender y
valorar las inquietudes constitutivas de nuestra experiencia, a reconocer los sentimien-
tos del corazén humano y a hermanarnos en las inquietudes de nuestra existencia.
Esto manifiesta la dimensién ética de la experiencia estética. El Diario nos invita
a una reflexiéon que es conocimiento y autoconocimiento, y contribuye con ello a
nuestro desarrollo personal. En el poemario de Juan Ramén Jiménez he destacado,
especialmente, el sentimiento de dolor ante la muerte, que pone de relieve como el
arte se construye sobre el dolor que compartimos en tanto humanos, en un horizon-
te existencial que nos hermana y que podemos vivenciar en la experiencia estética
recreadora. En definitiva, el Diario se muestra como campo de experiencias estéticas
que, a la vez que nos conducen a un gozo pleno, impulsan en nosotros lectores a un
crecimiento personal, contribuyendo al desarrollo de la sensibilidad, la inteligencia
y la conciencia.
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