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Resumen

Analizamos material mitico central en la ideologia de las maestras textileras y los ritos
de iniciacién al que son sometidas las aspirantes a maestras tejedoras mapuches. Tales
mitos refieren a narrativas mitoldgicas fundacionales en relatos guardados por tejedoras
consagradas, que explican las categoria basales sobre las que se construye su ideologia,
ya que, el mito establece el marco contextual y practico tanto de los pasos performativos
del ritual como del sistema categorial esencial que toda tejedora novata debe dominar.
Las practicas de la iniciacion textil se recubren de una densa estética basada en el disefio
de la tela de las arafas y de las mujeres; en texturas, colores, iconos y pliegues, cargados
con significados de los mitos y ritos en una visualidad integral.

Palabras clave: mito, practicas rituales, iniciacion, estéticas textileras femeninas.

Abstract

We analyze central mythical material in the ideology of female mapuche textile masters
and the initiation ritual that the aspirants to the title of textile master undertake. These
myths refer to foundational mythical narratives that explain the key categories upon which
the ideology of the female textile masters is built. The myth establishes the contextual
and practical frame of the performative aspects of the ritual and the essential categorical
system that every novice weaver must dominate. Likewise, textile initiation practices are
coated by a thick aesthetics based in the spiders and women’s web; textures, colors, icons
and folds that visually complement the meaning of the myths and rites.

Keywords: myth, ritual practices, initiation, female textile aesthetics.

1 Este trabajo fue posible gracias al financiamiento CIIR- FONDAP, n° 1511006.
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Dominios de pertinencia textil para iniciadas

Analizaremos relatos miticos, practicas rituales, procesos de ensefianza y gestos aso-
ciados que se desarrollan en el dominio de lo femenino, en el ambito particular de
la iniciacién y aprendizaje de las jovenes futuras maestras tejedoras, entrenamiento
que reciben para ser parte de la Cofradia Hermética de las Arafias. Asi, estamos en
presencia de varios relatos miticos relevantes en el que se combinan, como es de es-
perarse, categorias cognitivas paradigmaticas® (Tyler, Casson, DAndrade), pero muy
particularmente, un protocolo de iniciacion de la futura tejedora en su preliminar
categoria identitaria de hilandera aprendiz de maestra tejedora, de las dziiwekafe, la
que a partir de la categorizacion ritual desplegara su estética y semidtica anclada en
una palabra mitica y su agencia complementaria en rituales, procedimientos y prac-
ticas del conocimiento de las maestras textileras.

Comenzaremos con un relato mitico elemental, agregandole o adosandole a sus
partes otros relatos miticos complementarios, para explotar al relato en su maxima
amplitud y profundidad, cubriendo todo el espectro transformacional de este.

Mito A: La bella doncella inepta y su protectora la arana habilosa

Un dia una chiquilla lavaba mote en el rio, llegd un viejo y se la robd; se la
llevo pa’ sus tierras. Se cas6 con la chiquilla. Dicen que le dijo: “Me voy pa’ la
Argentina, cuando vuelva yo, me tenis que tener toda esta lana hild”

Se fue el hombre y la nifa quedo llorando jcuando sabia hilar! Llorando
allegadita al fogén y en eso el chorioiwe kuze,(kofioiwe kushe®) fuego vieja, le
hablé: “No tenis para que afligirte tanto yo voy a llamar a lalén kuze (Llallifikushe)
pa’ que te ayude”. Al ratito aparecio, bajando por el fogon la Arafia Vieja y de
dijo a la chiquilla: “tienes que hacerlo como yo, mirame y aprenderas a hilar”.

Asi que pasaron los dias, cuando llegd el hombre, las lanas estaban hiladas.
Lalén kuzé (Llallifikushe) todas las noches fue a ayudar a la nifia y juntas ter-

minaron el trabajo” (Mariana Queupil cit. en Montecino 41).

Etnocategorias claves

Primero que nada, resulta indispensable precisar lo més finamente posible la semantica
de los lexemas claves del relato, ya que confundirlos o mal entenderlos nos desvia de

2 Los anélisis cognitivos taxondmicos los presentaremos en cuadros esquemas, para no abusar de la paciencia del
lector con tecnicismos de la etnosemantica.

3 Utilizaremos las denominaciones mds frecuentes, entre paréntesis, de los conceptos transcritos por Montecino,
seguramente hay variaciones fonéticas regionales.
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su sentido crucial y estratégico para comprender la significacion del ritual. Hemos
traspasado del castellano al chedzungiin,* y es por eso que traduciremos algunos con-
ceptos claves que nos orientaran en el sentido del mito, ejercicio de contra-traduccion
que creemos razonablemente legitimo.

Kiitralwe:
Kiitralwe:

Llallifi:
Kushe:

Koriiwe:
Kutri:
Ngiidiri:
Koriiwe:
Kiidin:
Kutri:

a) we, lugar; kiitral, fuego. Lugar del fuego = fogdn (Zusiga 300-22).

b) el hogar; esto es, hueco en el suelo de la casa donde se mantiene el
fuego (de Augusta 114).

Arafia, tipo de arafia benéfica (ver supra).

“vieja” en su primera acepcion, “anciana (mujer, valor carinoso)” (Zuiiga
321); es la mujer primigenia, original en algiin aspecto esencial, en este
caso lo ultra originario femenino. Parece sospechosa la traduccion por
“vieja’, spodria ser alguien sin aspecto de vieja pero muy antigua? En
aleman, tan afin al chedzungiin por aglutinante y sintético por extension,
se nos ocurre una expresion: Urspinne, en donde el Ur rescata esa sintesis
de original, primitivo y esencial y Spinne, la arana.

utero (Zuniga 311-20).
vagina (Zuniga 311-21).
placenta (Zaniga 307).

vagina (de Augusta 101).
utero (de Augusta 395) / placenta (de Augusta 109).
verenda mulieris [vagina] (de Augusta 108).

Si en algo tratamos, bastante libremente, de establecer una significancia de los térmi-
nos elegidos en chedzungiin, estas serian concavidades, en el sentido lacaniano de la
concavidad, en tanto envoltorio-contenedor de significantes (Lacan 149-73). En este
caso, ardientes como el fogdn y la vagina ambos cargados y contenedores de signifi-
cacion, iconos de la contencion del calor materno. Diseccionemos el relato mitico y
luego lo cargaremos de contenido.

Narrativa mitologica: L/allinkushe y la doncella inepta

1.0. “Un dia una chiquilla”
1.1. Comienza el relato definiendo el escenario de la accion, “un dia”; que sea de dia es
importante, ya que se va a tratar de un rapto. El relato identifica el dia y no la noche,

4 Chedzungiin: che, gente, la humanidad verdadera, nuestra gente, el nosotros; dzungiin: la lengua de la gente. Suele
ocuparse con mayor frecuencia la expresion mapudzungiin para el mismo significado.
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aclarando que no es un ser de la oscuridad el que actuara sobre la “chiquilla’, bastante
presentes en este tipo de acciones violentas, mas bien serd un ser que soporta la luz solar.

1.2. La “chiquilla”

La “chiquilla” refiere a lo chico, la chica, muy joven; que luego en el relato se la llama
explicitamente “nifia’, es evidentemente una joven soltera y virgen, diriamos doncella,
a quien se la adscribe en el relato intencionadamente a la categoria de /nifa/.

1.3. “Lavaba mote en el rio”

Lavar mote en el rio es una tarea elemental que no requiere mayor conocimiento
ni técnica, labor menor que se le asigna a las menos dotadas o, por lo general, mas
jovenes. Los rios “lavan’, hace mencion a una chiquilla lavadora, en definitiva, podria-
mos decir, pura: limpia, casta y pura, pero no muy dotada adn. Su limitada aptitud
es fundamental al relato mitico: no sabrd hilar, en circunstancias que toda chiquilla
algo dotada a corta edad sabe hilar medianamente bien.

2.0. “Llegd un viejo y se la robdé”

2.1. Suponemos que la expresion que uso la relatora fue fiisha, que significa viejo, pero
también ancestral, grande y preeminente (de Augusta 54). Por tanto, es un hombre
maduro, socialmente influyente y econdmicamente solvente. Lo imaginamos montado,
sobre su caballo, y si viaja a la Argentina, un caballero. Viaje costoso y que supone
intercambios transcordilleranos, se requiere un capital importante.

2.2. El “robo’;, el rapto, es una practica reprobable pero aceptada bajo ciertas condicio-
nes, sobre todo si el novio no tiene el beneplacito de los padres o es lo suficientemente
poderoso y ambicioso.

3.0. “Se la llevo para sus tierras”

3.1. Es un hombre con tierras, lo que lo vuelve aceptable socialmente, politicamente
influyente y poderoso.

3.2. El plural de “sus tierras”, hace mencidn a una territorialidad de pertenencia, algo
mas que un solo terreno, sino que, un lugar de adscripcion de una identidad; lo que
se llama un lof y un rewe (Faron 79-85).

4.0. “Se caso con la chiquilla”

4.1. Al casarse el viejo institucionaliza y legaliza su situacion con la chiquilla. Eso
supone deberes y obligaciones por ambas partes, para ambas familias; casarse supone
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un ritual de pasaje de gran significacion y alcance en sociedades como la mapuche,
en donde el parentesco es parte estructurante de la sociedad en un sentido amplio,
desde lo econémico, lo politico y a lo religioso.” La chiquilla esta protegida y obli-
gada por las reglas del matrimonio. Para la mujer, el matrimonio es exogamico y
patrilocal (Faron 94-9).

5.0. “Dicen que le dijo: ‘Me voy para la Argentina, cuando vuelva yo, me tienes que
tener toda esta lana hilada™

5.1. Viajar al Puelmapu, las regiones (mapu) de Oriente (puel), hoy Argentina, era un
viaje casi obligado para un caballero, para el hombre montado. Las tierras argentinas
eran de una enorme riqueza, principalmente en cuanto a ganado, y el ganado bovino
y equino eran fuente e icono® de abundancia y prosperidad para los poderosos en el
mapu. Para hacer el viaje al otro lado de la cordillera se necesitaba capital: caballos,
mulas, equipamiento, provisiones, personal de apoyo. No cualquiera poseia los re-
cursos suficientes para dicha expedicion. El “viejo” del relato es evidentemente un
hombre de recursos y de mundo. Todo lo que viene de Oriente, principalmente el
sol, es positivamente valorado. Ademds, el beneficio econdémico y social del viaje era
altamente apreciado en los planos social y econémico, como en lo cultural, y poseia
una alta valoracién iconica vinculada al prestigio (Bello 45-101).

5.2. El deber de toda esposa es saber al menos hilar, es lo minimo que se puede pedir.
Seguramente el viejo le traera algtin regalo-don en retribuciéon de Argentina, no cabe
duda por el estricto protocolo de reciprocidades matrimoniales.”

6.0. “Se fue el hombre y la nifia quedo llorando jcudndo sabia hilar!”

6.1. Queda en evidencia la ineptitud de la nifia, y como toda nifia inepta y desvalida,
<« » . .7

solo logra el quedar “llorando”. En muchos mitos mapuches las jovenes esposas son

notablemente ingeniosas y autosuficientes, inclusive pueden apelar a practicas de

hechiceria contra sus esposos, o bien aliarse con las cufiadas y hermanas, o demas

esposas contra el marido. Aparentemente, en este caso nuestra heroina ain no ha

conseguido la alianza de sus pares femeninos.

5 La bibliografia antropoldgica al respecto es irritantemente amplia, desde Lewis H. Morgan hasta nuestros dias. No
hay antropologo eminente que no le haya dedicado algo de su tiempo, baste con decir que su mas minima referencia
llenaria varias paginas.

6 Usamos el concepto en su mds estricta acepcion peircieana, quisiéramos decir simbolo, pero no queremos darle
una connotacion profunda.

7 Sobre la reciprocidad en el matrimonio, revisar desde L. H. Morgan hasta nuestros dias.
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7.0. “Llorando allegadita al fogén y en eso el kofioiwe kushe, fuego vieja, le hablé”

7.1. La chiquilla-nifia llora apegadita al fogén, al kiitralwe. El fogén es simbolo de la
vida en el ambito de lo doméstico, representado metonimicamente a la casa activa, la
ruka (en funcién, desde la cocina-comida al calor-bienestar). El fogén es responsabi-
lidad de la mujer, y es la simbolizacién de la mujer como indice. Una casa sin mujer,
es decir muerta, se la llama una casa sin fuego, sin fogén. La chiquilla-nifia se arrima
a su intimidad femenina, a su circulo mas estrecho, va en busca de lo femenino que
la cobija y acoge, aquello que a la postre la rescatara.

7.2.“...y en eso el kofioiwe kushe, fuego-vieja, le habld”.
Sonia Montecino traduce (o quizas su informante le traduce) kofioiwe kushe como
fuego vieja, provocandonos con ello una ambigiiedad y una oscilacion semantica en
el significado. Kofiiwe significa Gtero (de Augusta, Zuiiga). Kushe es claramente vieja,
con las denotaciones y connotaciones de fusha, conforma en el esquema mitologico
mapuche pares opuestos complementarios: fusha/kushe. El fuego se llama kiitral, en
la narrativa mapuche el fuego domesticado es el fogon de la ruka, y es al ttero de
la mujer primigenia, kushe, en donde la divinidad es el fogdn v, a la vez, es el ttero.
Podemos sintetizarlo en la siguiente ecuacion: [(Matiz de la vida en el hogar, ruka =
fogon, Kiitralwe) U (matriz de vida de la mujer = ttero:: Kiidifi)].

Koniiwe kushe es un significante y su paradigma de significaciones mitologicas
es: fuego, fogdn y ttero; y correlativamente, la reproduccion, la vida de lo doméstico
y la energia vivificante de la mujer a su descendencia (Esquema 1).

Esquema 1. Semema: Kofiikushe

Lexema 0: KONIKUSHE
2
Femineidad
3
Reproduccién
/ \
Koriiwe kushe
/o \
MATRIZ-CONTENEDOR ANCIANA
Utero =Kofii Vida humana Materna
Fogon = [Kiitralwe] Vida doméstica Protectora
Fuego = Kiitral Energia vital Maestra
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La Kushe, la “Vieja”, en otras palabras, es lo femenino ancestral, originaria y esen-
cial. En resumidas cuentas, seria la divinidad de lo femenino en si, en su condicién
activa de proteccion, sabiduria, fertilidad y reproduccion. Kofioikushe o Kofiikushe,
como preferimos llamarla nosotros, es la que escucha y acoge a nuestra heroina
bajo su proteccién y consejo, es también la Vieja Madre. Kosiikushe nos remarca y
afirma el dominio de lo femenino en el relato. Todos los acontecimientos a futuro se
desarrollaran desde la prevalencia y dominacion de lo femenino, o dominado por las
fuerzas de lo femenino,® a pesar de y en resistencia a la fuerza politica de lo masculino.

La chiquilla-nifa, que atin no es mujer, esta “allegadita” al fogén-utero, a Kushe;
es potencialmente fertilidad y reproductora de la vida y creadora en al arte textil. Su
iniciacién en la maternidad y en el hilado-tejido constituyen una unidad de sentido
y de realizacion personal. La crianza y el tejer son las dos caras de una moneda, cuna
y telar, kopilwe y witral.

8.0. “kofioiwe kushe, fuego vieja, le hablo: ‘No tienes para qué afligirte tanto yo voy
a llamar a llallifi kushe para que ayude™

8.1. Llallifikushe, significa la vieja-primigenia arafa (fig. 1), es la gran tejedora, la te-
jedora preeminente, la tejedora ancestral y originaria que, como toda gran tejedora,
sabe hilar de igual manera. Ella le “ayudard” y sacara de su estado de aflicciéon a la
chiquilla-nifa. Llallifi no es un lexema genérico de arana; segiin de Augusta, la especie
esta dividida en dos etnocategorias: “Llallifi: aranas pequeias y regulares; y pallu, las
grandes picadoras” (de Augusta 35). Zufiga, por su parte, nos refrenda dicha opinién,
para ¢l la “arafia, llallifi; arafia venenosa pallu” (294). Es la arafia inofensiva la que
habita en lo doméstico, sin envenenar ni picar, es una colaboradora de lo doméstico,
atrapa en su tela a los insectos molestos. De ahi que venga siempre de arriba al rescate
—arriba en asociacion a lo positivo, en oposicion a lo abajo vinculado a lo negativo-,
es la arafa de tela.

Es importante destacar que la alianza entre las divinidades kushe no tendria que
darse necesariamente, ya que en el dominio de lo femenino hay fuertes rivalidades.
En este caso, ambas colaboran en el rescate de la heroina.

9.0. “Al ratito aparecio, bajando por el fogon la Araiia Vieja y le dijo a la chiquilla:
‘tienes que hacerlo como yo, mirame y aprenderds a hilar™

9.1. Baja “por el fogén’, al ser invocada por kofiiwefucha pasa por ella para manifestarse,
viene desde arriba, y “baja”. Es una manifestacion de lo femenino de arriba, de lo alto.

8 Latraduccion al castellano no ayuda en este sentido, deberia ser la fogén, la fuego y la itero, para darnos un sentido
claro de las propiedades sémicas de Kofiikushe. Relativismo lingiiistico, nos recordarian Benjamin, Lee Whorf'y
Edward Sapir. En mapudzungin la articulacién de género no existe como afijo.
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FIGURA 1

Llallinkushe, imagen textil de la arafia mitica. Fuente: Ramiro Gonzalez.

A diferencia de kofiiwefucha que es una divinidad de la superficie, de la tierra, son
dos femeninos complementarios. De hecho, Llallifikushe es portadora de los colores
en otro mito que revisaremos, asociandose a la luz y a los colores, que siempre vienen
de arriba, al menos los de valoracién positiva.

9.2. El método de ensenanza de Llallifikushe es tipicamente mapuche: “tienes que hacerlo
como yo, mirame...”. Siempre las nifas aprenden solo mirando, siempre las tejedoras
se acuerdan que aprendieron solas, mirando a su abuela 0 madre a tejer, o hilar. En ese
aprendizaje hay que poner maxima atencion y dedicacion: las maestras no dan tantas
instrucciones ni imponen reglas explicitas, y si es que las dan, no tienen procedimientos
estandarizados de ensefianza con didacticas explicitas, solo se deja observar, un dejarse
observar que no es nada pasivo: controlan con los gestos y las miradas a las discipulas.
Nos relata la maestra Maria Teresa Curaqueo que su mamd le dijo “que lo primero que
se aprende es a hilar, a conocer la fibra, la lana” (66), y en base a su experiencia personal,
nos refiere su aficién entusiasta por tejer y aprender lo siguiente:
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en esos tiempos me hicieron un huso para hilar. Eso me lo hizo mi mama: agarrd
un palo, lo arreglé con un cuchillo, le puso una tortera y dijo: ‘esta loca que hile,
porque no se queda tranquila, porque siempre andaba metida en los telares.
Entonces empecé a hilar siendo chica, a los ocho o nueve afios, a aprender el
cuento de la vuelta que hay que darle al huso. Después mas grandecita, empecé
a conocer el proceso de la lana y mi mama me enseild cémo se lava un vellon.
Desde la ovejita... te nombran una oveja y te dicen ésa va a ser tuya y cuando

»

se coseche la tu vas a tejer lo que quieras™ (70).

Asi, Llallifikushe ha partido por el principio con su “nifia” inepta, algo tardia en su
obligada labor, para que después se alce como maestra tejedora.

10. “Asi que pasaron los dias, cuando llegé el hombre, las lanas estaban hiladas”

10.1. Contra todo pronéstico, “cuando llegé el hombre, las lanas estaban hiladas”;
librandose asila chiquilla-nifia de ser devuelta a su lof, por lo menos. Y seguramente
va a poder retribuir tranquilamente con su hilado los regalos-don que su marido le
trae de Argentina. Los padres de la chiquilla-nifia se han salvado de la vergiienza de
recibir su hija de vuelta, con certeza ya mancillada, infamada.

11. “Llallitikushe todas las noches fue a ayudar a la niia y juntas terminaron el
trabajo”

11.1. Se nos cuenta, “todas las noches fue a ayudar a la nifia”; la actividad de Llalli-
fikushe es nocturna, podemos decir lunar. La luna, kiiyen, es simbolo de lo femenino
con su luz-energia-plateada y sus ciclos periddicos. El relato nos refuerza el contexto
femenino al situar su actividad de lo femenino en la noche, ambito de lo lunar.

11.2. Sorprende en el relato que Llallifikusche “ayuda” a la chiquilla-nifa, por lo que
“juntas terminaron” Hay una estrecha union colaborativa entre ambas: no solo le
ensefa —-lo que ya parece- sino que ademas, le ayuda a terminar su tarea. Llallifikus-
he es una divinidad cercana y generosa hasta para con las ineptas. La muy exclusiva
comunidad de las tejedoras no es especialmente caritativas con las jovenes poco in-
teligentes y desaplicadas. ;O serd que frente a la prepotencia masculina lo femenino
se agrupa para demostrar sus capacidades y voluntad de poder?

12. La nocién de Kuche que atraviesa el relato mitico como lo primordial femenino,
nos habla de una asociatividad de los diferentes dominios de la feminidad: casa,
fogodn, arana, tejedora, noche y luna, en el contexto del hogar, del calor de hogar: el
fogon y la lana (Esquema 2).
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Esquema 2. Estructura mitica: Llallifikushe.

I. ESTRUCTURA DISCURSIVA

a) Tiempo discursivo: pretérito
b) Espacios, lugares y actores:

Lo Masculino Lo Femenino
Hombres Mujeres
1. Actantes humanos: Viejo [Fiisha] / Chiquilla- nifia
2. Espacios: Rio, orilla de rio/ Casa - fogén > (ruka Kiitralwe)

Abierto-afuera [exterior] cerrado-adentro [interior
Publico / Privado
3. Desplazamiento: Viaje: ORIENTE-PUELMAPU/Rapto exogamico: LOF PATRILOCAL

II. ESTRUCTURA NARRATIVA
Acciones:

[Mecanismo Exogamico Patrilocal]

1° Acto: Viejo, Fucha: Roba, superordina / Chiquilla-nifa: lava mote: subordinada

Rapto = desintegracion social-> alianza-> integracion social = matrimonio

1
v

Mujer casada - hilandera tejedora

2° Acto: Trasquilar: keditun - corte = / hilar: fiiun > giro
Vellones: weke = inculto /: fiiu, hilo - lana: kal = cultivada

30 Acto
Complejo divino

1
v

Kiitralwe > acoge

Kofiikushe - llama “hacia arriba”
Viejo, Fusha > alejandose Llallifikushe > baja acercandose
Actividad diurna, solar, antii / Actividad nocturna, lunar, kiiyen.
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Mito B: La mujer argenta de los cabellos de colores

Ellos dicen que apareci6 una mujer sola y ensefi6 a las viejas a tejer. Ellos siempre
hablan de una mujer clara de cabellos de distintos colores... bayo, que les gusta
mucho a los mapuche, que lucia entera de plata y se aparece no sé, en un arbol,
un rio. Es un personaje mitico. Es Llallifikushe. Es una mujer que trae ese tipo
de conocimiento y es como fuerza para los mapuches. Porque se menciona en
las oraciones de los nguillatun. Esa mujer trajo el color, trajo el tejido y como que
impregnd a las demds mujeres para que hicieran el trabajo. Entonces, por eso es
como muy respetada, incluso en las oraciones donde se pide en los nguillatun,
la invocan como fuerza sobrenatural. La fuerza de la mujer del color, que trajo

el color (Maria Teresa Curaqueo 78).

Etnocategorias Claves

Color: Wirin (de Augusta 75), vocablo asociado a los colores textiles, particu-
larmente a las franjas de colores. Ultimamente es un homdnimo para
escritura.

Plata: Liguen (de Augusta 291), en estrecha asociacion a la luna, su energia y

periodicidad vital, la mujer debe cubrirse de plata.
Tejer: Dzuwékang (de Augusta 371), practica femenina y arte de las mujeres,
encierra en sus formas mas complejas codigos iconicos encriptados.
Nguillatin: El gran ritual congregacional mapuche, rogativa.’

Narrativa mitoldgica
A continuacion, analizaremos la narracion mitolégica:
1. “Ellos dicen que aparecié una mujer sola y ensefio a las viejas a tejer”

1.1. La aparicion de la “mujer sola” se refiere a que no pertenece a ningtin lof reconocible,
lo que la vuelve particular e inquietante a la vez. Su condicion asocial la inscribe fuera
de lo normalmente humano. Como se vera mas adelante, la soledad de la aparicion
esta vinculada a lo sagrado, a la divinidad, a la esfera de lo numinoso (Otto 5-7). Al
“ensefiar a las viejas a tejer” se hace mencion a que tejer es asunto de mujeres expe-
rimentadas, es decir, de experiencia y, de todas maneras, esposas, madres y abuelas:

9 Existe una amplisima literatura en relacién con el ngillatiin.
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“viejas”. (Recordemos que, en el mito anterior, Mito A, la chiquilla-nifia solo por estar
casada tuvo el imperativo de hilar, primer paso del adiestramiento de una tejedora).

2.0. “Ellos siempre hablan de una mujer clara de cabellos de distintos colores...
bayo, que les gusta mucho a los mapuche, que lucia entera de plata y se aparece no
sé, en un drbol, un rio”

2.1. “Ellos” son los mapuches, la gente. La “mujer clara” se vincula con las deidades
de la luz (Mege, “Colores aqui” 251-52), que irradian luz, son translicidos, su piel
no es fosforescente, de los que brillan en la oscuridad. Ella brilla en el dia, de ahi
su vinculacion a la vitalidad, a lo positivo. ;Sera su piel plateada? Quizas, de ahi su
blancura, su claridad...

3.0. “De cabellos de distintos colores... bayo, que les gusta mucho a los mapuche”

3.1. “Cabellos” que se asocian a la fibra textil, con los cabellos se puede tejer, de hecho
trenzas (de hecho, obligadas para el tocado), que es una de las estructuras textiles
elementales y basicas, una de las primeras que realiza la aprendiz de tejedora en “dis-
tintos colores”, seguramente en la paleta de colores bdsicos de la textileria.

3.2. La narradora nos habla de “bayos” que es una etnocategoria de color referida a
los caballos. El caballo bayo es una caballo de varios colores fuertemente contrastado,
“que les gusta mucho alos mapuche’, indicaciéon fundamental al gusto textil mapuche,
colores fuertes y contrastados, ya que asi se los mostrd y enseii6 la divinidad. Nos
parece que no es gratuito que al pensar en una asociacion de colores entre cabellos
de la divinidad, entre otra posibilidad, se elija un color de caballo, animal que tiene
una fuerte valoracion positiva para los mapuches, al que le deben todo, todo lo regio.
Llallifikushe se inscribe, o integra lo equino a su dominio, asociacion inconsciente de
la tejedora que no deja de ser significativa.

4.0. “Que lucia entera de plata y se aparece no sé, en un drbol, un rio”

4.1. La plata es una clara asociacion a la luz lunar y a sus propiedades fertilizantes
y reguladora de los periodos humorales y reproductivos de la mujer. La divinidad
irradia luz lunar, energia femenina. Por tltimo, “lucir entera de plata” es un signo de
poder y privilegio dentro de la sociedad mapuche, cargandose esta de una presencia
de la “distincion” (Bourdieu). Se puede “aparecer” —no es que venga de algun lugar o
transite por algiin camino dirigiéndose a algun lugar- en cualquier sitio improbable
para una persona comun y corriente como “en un arbol” o “un rio”.
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5.0. “Es un personaje mitico. Es Llallifikushe. Es una mujer que trae ese tipo de
conocimiento y es como fuerza para los mapuches”

5.1. Llallifikushe, Vieja Arana Benévola (“mitico” como nos etiqueta la Maestra)' es
mujer que ensefia, que conoce y transmite una energia una fuerza, es un conocimiento
activo que moviliza el cuerpo y el espiritu. ;Sera este componente activo el newen, la
fuerza, la potencia movilizadora el newentun? (Zuniga 326).

6.0. “Esa mujer trajo el color, trajo el tejido y como que impregno a las demds mu-
jeres para que hicieran el trabajo”

6.1. Es fundamental entender la relacion existente en el dominio textil, entre tejido y
color, entre forma y contenido. El tejido es una estructura de orden matematico que
alberga formas de geometria y topologia; el color impregna esas formas, o el color
es enmarcado en esas formas. Significantes de forma y color, que se integran a nivel
de la significacion. Llallifikushe es una maestra semiologa de las visualidades de los
disefios, de sus figuras y colores. Es una leccion que el etnélogo no debe olvidar,
formas y colores son solidarios.

6.2. Se narra: “.. y como impregnd a las demds mujeres para que hicieran el trabajo”,
dice el relato que las “impregnd”, notable tropo, en ningtin caso las obliga, las adiestra,
las induce, las seduce, etc. La imagen nos habla de una penetracion a lo sustancial, una
esencia que se introduce en otra, lo hiper-femenino de Llallifikushe en lo femenino
inacabado de las mujeres de antes, falta de sensibilidad a la luz y a las cosas.

6.3. ;No trabajaban las mujeres antes de la revelacion del Lialliikushe? O mas bien no
creaban, no poseian la habilidad técnica ni el conocimiento de las materias, formas
y colores, en otras palabras, no eran artistas.

7.0. “Porque se menciona en las oraciones de los nguillatun”; “Entonces por eso es como
muy respetada, incluso en las oraciones donde se pide en los nguillatun, la invocan
como la fuerza sobrenatural."! La fuerza de la mujer del color, que trajo el color”

7.1. “Se menciona en las oraciones de los nguillatun”; “Entonces por eso es como muy
respetada, incluso en las oraciones donde se pide en los nguillatun”. En la gran rogativa,
nguillatiin se hacen presentes las grandes divinidades del pante6n mapuche. Resulta

10 Bueno, nuevamente el etnologo capturado en su propia nomenclatura, a que se referira realmente la Maestra con
“mitico”: sagrado, sobrenatural, religioso, inexistente, que s6lo es significante, o simbdlico, o mitico como compo-
nente de un discurso mitico... Expresion que paraliza el andlisis, guiflo de mi Maestra a mi palabreria erudita.

11 Segundo guifio al etnégrafo: “sobrenatural’, de nuevo, ;que nos quiere decir la Maestra? ;Se referird a lo de otro
mundo o la de otra cultura que estd més alld de la compresion del etnélogo?
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interesante hacer notar la invocaciéon a una divinidad exclusivamente femenina en
un ritual que congrega a toda la comunidad, la importancia evidente de Llallifikushe
queda comprobada al participar en el nguillatiin, fiesta que aglutina y expresa mucho
de los elementos aglutinadores de la mundovisién mapuche.

7.2.%... lainvocan como fuerza sobrenatural. La fuerza de la mujer del color, que trajo
el color”. El nguillatiin de manera importante es una fiesta de la luz. De hecho, se elige
el verano para su realizacién, donde el sol esta en su plena expresion. La utilizacién
de las banderas, blanca, azul, amarilla, y eventualmente, la chilena que integra los
colores clasicos sumandole el rojo, que es otro de los posibles, aunque no necesario
en el ritual. Si Llallifikushe trajo el color a la humanidad y estos son simbdlicamente
tan relevantes en el nguillatiin, su invocacion parece obligada, sobre todo si es una
divinidad de la “fuerza’, de la luz, de la claridad y de los colores fuertemente contras-
tados (Esquema 3).

Esquema 3. Contenido mitico: Llallifikushe, la Vieja Araiia Benévola delos colores

Nivel narrativo:
MUJER, DZOMO / GENTE, CHE

Clara, lig: de distintos colores / Opaco: kachi, kolii
Nz 2

Policromo Monocromo

Cabellos, kal - dzomokal = brillo, pelo <=p hilos, fiiu,
Chape - Tocado <= tejido, diiwen

(+) Colores tefidos, afiimnkal, culturales / (-) Colores sin teir, naturales
Fuente de luz, lig, wenumapu / Espejo de luz, mapu

Plata, likén = astro celeste, luna, kiiyen ~ /  Oro, milla = cueva, refitipulli

% \Z
Luz celeste, wenumapu / espejo de luz, mapu
% N

(+) potenciadelaluzlunar /  (-) potencia del reflejo terrestre de la luz
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Rito de iniciacion: la rogativa a la arafa hiladora (relato)

Mi mama tenia como 12 afios, dice. Previo al inicio, dice que su mama le hizo un
ritual en el monte y la llevé frente a un koyan (penin, roble) decia ella, que es un
arbol... Koyan es el hualle (Nothofagus obliqua). Y ella dice que ahi sacaron una
araia que hace un hilado, como una pequefia lanita asi, y a través de un ngui-
llatun sacaron esa lana y la amarraron en la mano a mi mama, para que la nifia

fuera una buena trabajadora del textil (Testimonio Maria Teresa Curaqueo 63).

Y a proposito del disefio textil de la arana:
;Es la casa de la arana? Tendria que ser... La arana es importante para las mu-
jeres. Para que las ninas sean buenas para tejer, para hilar. Cuando chiquitita
se le ponian pulseritas de tela de arafia... Es lo inico que sé relacionado con
arana, llallin. Seguramente a mi me pusieron, no sé... Pero siempre, para que
las nifas tuvieran habilidades con la lana... (Testimonio Juana Luisa Reiman,

Puerto Saavedra, Invierno del 2014).

En un acto de magia simpadtica, las experimentadas tejedoras quieren traspasar las
habilidades y conocimientos de la araia hiladora a la nifia, que han atin no ha mens-
truado y es una futura tejedora que tendra que alcanzar los atributos de la araa del
bosque, no solo de hilar, sino que también de tejer.

Al amarrarle a la mano la tela de arafia, el significado del acto performativo es
evidente, traspasarle a la nifia la habilidad manual de tejer —que, por supuesto, no
es una cuestion estrictamente técnica—, podriamos decir que la mano es una 6rgano
inteligente, es nuestro organo que exterioriza nuestra inteligencia. Es decir, la mano
es habil, pero también piensa o, mds precisamente, es trasmisora del pensamiento.
El tejido es tanto destreza técnica como inteligencia y conocimiento, el rakiduam.
Margarita Alvarado nos aclara:

El trabajo de tejer en el mundo mapuche es un quehacer femenino. Todas las
nifas aprenden a hilar y a tejer, pero solo aquellas que tiene kiime longko —buena
cabeza- recibirdn las ensefanzas de la maestra tejedora, la diiwekake, o fiimife.
Esta maestra es la que conoce las técnicas del tejer, los secretos del tefiido y el
color y sobre todo, los misterios y significados de los simbolos que cada prenda

debe tener, segtin quien la exhibird” (“Araucanian Fashion” 42).

La nifa usa textiles de acorde a su edad, sobre todo en relacién a las fajas. Cuando
se es nifa se utiliza una pequena faja o pichitariiwe, con disefios muy sencillos y
por lo general bicolor, muchas veces hecha por la misma nifia; cuando se pasa a la
vida adulta se usa una gran faja con disefios complejos y gran variedad de colores.
La faja de mujer, la dzomotrariiwe, realizada en doble faz de urdimbre utilizando la
técnica del siimin.
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Al observar el textil, Juana Luisa nos ubica la arafia en la casa, ruka, demostrando
el caracter doméstico del habitar, que es puro dominio de lo femenino, analogia de
espacios: mujeres de la casa y arafias de la casa. Hay aqui una unidad identitaria, una
cierta complicidad de la intimidad de la casa (Esquema 4).

Esquema 4. Llallifikushe Nguillatiin, rito iniciatico de una tejedora

Esquema ritual: Rito de Pasaje'
Fase de pasaje:

PRELIMINAR > LIMINAR > POSTLIMINAR
\Z % \Z

Situaciones performativas:
(Situacion premenstrual) > (situacion inestable, ngillatiin) > (situacién menstrual)

Lugares: Ruka-Lof Monte Ruka-Lof
Infertilidad menarquia fertilidad
% % %

Simbolos textiles asociados a la situacion de la mujer:
2 N2 2

Tejedora principiante - iniciacion tejedora - tejedora iniciada

Faja de nifia, Pichitrariiwe, panazucar > pequena lanita de araiia> dzomotariiwe, faja mujer
Disefio basico, bicolor // Amarrada a la mano - adulta; /iimin, policroma

12 Seguiremos el clasico esquema ritual propuesto por Arnold van Gennep.
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La estética de la tela

La cuestion de la relacion entre la estética
y el significado es compleja,

ya que la estética aparentemente tiene
que ver con el efecto del significado

en vez de su contenido per se.

Paul de Man, La resistencia a la teoria

Lo primero que hay que decir en relacion a la tela, la materia procesada y significada,
es develar su estrategia, “la estrategia de la arana, [...] consiste en la creacion de una
red resistente, elastica y adaptable. La telaraiia no s6lo debe sobrevivir al impacto
de un insecto, sino también a una simple brisa” (Hoyos). Dualidad estética, entre
ser muy resistente y a la vez elastica, tanto para la tela de las arafas como la de las
mujeres. Siguiendo a Paul de Man, tiene la tela un efecto de ambigiiedad de la de-
licadeza y resistencia sintetizados ambos en el tejido. Toda tela atrapa, es una red;
cubre, es un tejido y significa en un espacio determinado, el espacio del telar; “en
un espacio dado, se tiende una linea de arrastre y posteriormente se crean uno hilos
que se entrecruzan, creando una estrella simple. Este anclaje exterior es la esencia
de la telarana” (Hoyos). Es la estética de “montar el telar”, de la urdimbre sobre los
soportes del telar. Posteriormente “una serie de hilos complementan el primer arma-
z6n uniendo los puntos de cada filamento por los bordes exteriores, dando paso asi
a un circulo externo. Rdpidamente la araia se desplaza al centro creando una serie
de radios concéntricos” (Hoyos); de ese modo, la urdimbre esta finalizada. La arafia
es una cazadora que atrapa, cubre y proyecta la muerte violenta; y estd signada por
una estética de la depredacion. Es asi como “la arafia annade espirales auxiliares que
reparte equitativamente por la telarana, especialmente por el eje. Estos hilos son
mas resistentes y pegajosos. Finalmente, el artrépodo rellena los espacios vacios con
filamentos de captura muy elasticos. Lo importante es que cuando un insecto caiga
enlared, la telarana ceda pero no se rompa” (Hoyos). Esta es la metafora de la trama,
el entrecruce de los hilos. Ademads, la tejedora envuelve-atrapa con su textil, cubre
y expresa la humanidad, la humanidad que es vestida y cubierta por varias capas de
telas, ya que “la estética de la indumentaria mapuche se caracteriza y concreta por
un encubrimiento casi total del cuerpo con diversas ‘capas’ de textiles que se super-
ponen, vistiendo, ocultando y envolviendo el cuerpo en su condicién de soporte”
(Alvarado, “Araucanian Fashion” 44). Arafas y tejedoras atrapan y cubren creando
una estética basada en la riqueza de la imagen, del icono, de la sofisticacién, de la
Kultur, de la maxima civilidad mapuche.
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Cada tela permite identificar con formas, colores e iconos un mensaje que guarda
relacion con el destinatario de la tela o su especifico contexto de utilizacién. Es asi
como cada especie de arafia tiene su propia estructura de telas, que va dirigida a una
presa determinada. Por su parte, las tejedoras utilizan las formas en las estructuras
de sus telas, los colores y los iconos para dirigirselos a una sujeto determinada.” En
definitiva, toda tela constituye una red que atrapa a una entidad-identidad.

Por ultimo, hay que destacar que la estética del movimiento de las tejedoras,
tanto humanas como animales, estriba en su rapidez y su precision, en la exactitud
de movimientos precisos y diestros. Hay una simetria de los pasos a seguir y su eje-
cucion, la afinidad con el hilo y su dominio fisico. Hay que observarlo en directo: ver
tejer una arafa y a una tejedora, con sentidos idénticos en los gestos y movimientos.

Linajes de tejedoras

Las tias tejian y estaba como prohibido ir a mirarlas

Maria Teresa Curaqueo

Una tejedora no tiene un dominio de todas las técnicas porque esto era un
secreto familiar que se guardaba en forma celosa por cada persona. Uno no
puede decir “yo me lanzo a aprender técnicas y me las sé todas” Eso no es asi,
se guarda celosamente incluso el color. Si una familia lograba un color deter-
minado que fuera muy aceptado, se guardaban el secreto de como se lograba.
Eso se traspasaba solamente, eran cosas de entendidos. No cualquiera entra en
los circulos de las tejedoras, es muy dificil entrar, cuando a una la consagran
puede entrar y cuando no, las mismas viejitas te hacen el vacio, o sea no te

pescan. No puedes entrar no mas.

Muchos secretos, mucha informacién, cuando no quedan herederos y no hay
quien ensefarle, no hay continuidad, se van a la tumba con su secreto. Ellas
no estan abiertas a ensefar porque son secretos de familia. Cada familia le fue
dada, segun ellos en forma como divina, un disefio, en este caso una técnica,
un color, que ellos siguen cultivando porque todo esto tiene una explicacién

mistica desde el punto de vista de los mapuche (Curaqueo 67-8).

Se heredan y se aprenden, por genética y ensefianza, habilidades y capacidades para
formar una maestra tejedora:

13 Parauna profundizacion del sentido de lo estético en el textil, revisar Margarita Alvarado Pérez, “La tradicion textil
mapuche”.
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Me dicen que se trata de una tradicién. Mi mamd recuerda como le ensefiaron
a ella. Dice que tuvieron un verdadero ritual cuando comenzé a aprender de
su madre. Hicieron todos como una pequefia reuniéon de mujeres que sabian
tejer, se juntaron un dia en la casa, tomaron mate y todo el cuento. Y bueno
hicieron como una pequefia rogativa entre ellas, donde declaraban a mi mama
como una tejedora mas. O sea, como que dicen, “yo anuncio a la comunidad

que vos vas a ser una tejedora mas” (Curaqueo 63).

El consejo de las maestras tejedoras se retine a “tomar mate y todo el asunto”. Ese
“todo el asunto” se refiere seguramente a un acto de deliberacion y evaluacion de la
candidata por parte de las mujeres expertas, alrededor del fogén y tomando mate en
la ruka, centro del mundo femenino. Cabe consignar que la postulante apenas tenia
ocho afios, lo que habla de lo temprano que son descubiertas las condiciones de la
futura maestra, y lo importante de ser detectada tempranamente, para someterla a
un largo y arduo proceso de aprendizaje.
Recuerda la maestra tejedora que su abuela le habria dicho:
“vos vas a tener que ser una buena tejedora, como eres mujer, vas a tener que
tejer para tu familia’, por eso le hicieron rogativa. Eso pasé y al tiempo a ella la
oficializé. Alld cuando la oficializaron como tejedora, le ensenaron un tipo de
tejido, en este caso el 7iimin, que es una técnica de las lama. Esa es la primera

que le ensefi6 a mi mama (Curaqueo 66).

Es interesante hacer notar que a la principiante se le ensena la gran técnica iconogra-
fica del 7iimin, técnica en la que descansa el supremo valor textil, pero en su version
mas simple, la lama, la que hemos traducido malamente como alfombra, pertenece
al dominio de lo doméstico, al ambito de lo femenino (Mege, Arte textil 46-9). Luego,
cuando sea una tejedora experta y tenga la fuerza para trabajar en los grandes telares
verticales, podrd tejer fajas y mantas de mucho mayor complejidad.

La divinidad de la practica de las maestras tejedoras

sEsla creacion textil exclusivamente una inspiracion de las tejedoras? Claramente no
es asi, como lo sefiala Maria Teresa Curaqueo: “Las abuelas sofiaban con el tejido, las
viejitas dicen que sonaban [...]. Antes sofiaban los disefios, los colores y como hacerlo”
(79). Los peuma, los suenos, son expresiones de lo numinoso, la divinidad utiliza este
canal para comunicarse, en el se expresa su deseo, advertencia o indicacion, que inspira
a la maestra textilera en la conformacion de su disefio. No es un arte privativo de la
mujer, la mano de Llallifikushe interfiere en el tejido u otras divinidades inspiradoras.
El arte de tejer es una cosa de maestras y de diosas.
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