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Introduccion

La revista Aisthesis es una referencia cultural chilena que por mas de cincuenta anos,
y a partir de las iniciales disciplinas artisticas, ha aportado y ampliado el horizonte
analitico a nuevos objetos de estudios. De hecho, la investigacion formulada en el
proyecto FONDECYT N° 1110385 sobre “Representaciones fotograficas e Imaginarios
visuales” constatd que estos constructos tienen en la prensa y las revistas de corriente
principal —como es el caso de Aisthesis— dos instancias ejecutivas de socializacion
y recepcion de dichos imaginarios, tanto en la cultura popular como en la cultura
universitaria.

Mis contactos con la revista Aisthesis son tempranos; se remontan a las busquedas
pre-Internet de los afios ochenta, cuando fueron publicados los nimeros en los que
nuestros maestros del Instituto de Estética escribieron y asentaron textos fundacionales
sobre poesia, teatro, cine, artes plasticas y cultura tradicional.

Tiempo después, en el afio 2002, por deseo explicito del director del Instituto en
aquella época, el profesor Jorge Montoya, me hice cargo del nimero 35 de la revista,
el cual se consagro a la fotografia en Latinoamérica. Este, ademas de ser un niimero
sui generis, pues contamos con el disefio del destacado creador Antonio Larrea y la
participacién ampliada de numerosos articulistas y fotégrafos, se convirtié en un
volumen de referencia y el primero, en el contexto nacional y latinoamericano, en
estar dedicado a las relaciones estéticas y los contornos del médium fotografico. Este
impulso se vio aparejado por las jornadas sobre patrimonios visuales, dictadas en
el Centro de Extension, y por la configuracién del sistema de Educacién Continua
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que establecid, a partir de la imagen —en particular de la fotografica—, un universo
representacional que requeria de reflexion estética. De un modo direccional, los
ejercicios escriturales se desarrollaron en contigiiidad con la creacién de los diplo-
mados “Fotografia, Patrimonio e Identidad”, “Comunicacién Visual” y “Fotografia
Digital”, que por mas de diez afos generaron multiples polémicas, reflexiones, pre-
ocupaciones y teorizaciones.

La territorialidad de la imagen

La imagen es un campo de investigaciones en la cultura actual. Cuando concordamos
con las imagenes, nos encontramos ante una problemitica cuyas territorialidades no
podemos trazar con exactitud. Bien se plantea con la férmula que cada imagen es
el resultado de movimientos de sedimentacion y cristalizacion; estos movimientos
poseen trayectorias histdricas, antropoldgicas, psicologicas, etc., de tal modo que nos
llevan a pensar la imagen como un momento energético o dinamico, sin importar
cuan especifica sea su estructura (Didi-Huberman).

En efecto, los desplazamientos de la imagen nos han indicado la aparicién de un
giro iconico, el cual, justamente, ha tensado las posibilidades metodoldgicas frente
a los artefactos visuales, reconociendo la complejidad de exigencias ontoldgicas que
conlleva este tema. Hoy mds bien hablamos de estudios visuales donde transitan
las iméagenes. Este giro iconico da importancia tanto a las propiedades fisicas de las
imagenes como a sus funciones sociales y modos de almacenamiento, exhibicion y
conservacion. Asi, surge un amplio campo semdntico que adscribimos a las imagenes;
por ejemplo, palabras como representacion, presentacion, aura, mostracion, situaciona-
lidad, recontextualizacion, deconstruccion, etc., constituyen contenidos y paradigmas
disciplinarios que ayudan a comprender los efectos de realidad de dichas imagenes.

En diferentes universos representacionales y desde multiples enfoques -la his-
toria del arte, la iconografia, la cultura visual, los estudios culturales, la antropologia
visual y la memoria visual, entre otros—, se ahonda, a partir de las imagenes fijas, en
esta insaciable busqueda de significados adscritos en contextos especificos. Como lo
planteamos originalmente, las imagenes hoy por hoy constituyen momentos fenome-
noldgicos, hermenéuticos y, desde hace muy poco, también neuroldgicos y cognitivos.
Con esta variedad de enfoques, las imagenes fijas han pasado a ser evidencias de los
paradigmas culturales desde el siglo xv111, con la modernidad, y hasta el siglo xx, con
la postmodernidad. En efecto, las grandes narrativas metadiscursivas han intentado
ejemplificar los alcances transhistdricos de sus propuestas imaginarias. Hoy, las indus-
trias del entretenimiento, la politica, la publicidad y los circuitos comerciales del arte
y del consumo, saben que la imagen fija es un dispositivo estético con gran poder de
influencias, acciones y acceso a audiencias. En la realidad chilena y latinoamericana,
las disputas desde las imdgenes han sido armas sociales de conciencia democratica
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y/o resultado de las ordenaciones de las artes industriales que han nutrido un extenso
esfuerzo de significacion cultural en nuestro continente.

La memoria de las imagenes en América Latina

El tedrico Roland Barthes indica que las imagenes —en particular la fotogratia—, como
parte de la modernidad, en esencia no podrian constituir memoria, sino que se trans-
forman en “contramemoria’, dado que el pasado es inmutable. Nosotros hemos hurgado
en los resabios culturales que han sido plasmados por investigaciones apuntando a
constituir imaginarios desde la memoria visual. En efecto, la memoria de la imagen se
nutre de la evanescencia de ella, de su muerte oscurecida por el benepldcito de la vida
y, en particular, por el arribo de nuevas imagenes que se ajustan al tiempo historico.

El panorama de las imagenes fijas presenta puntos neuralgicos: dispersion, pér-
dida, constitucion de tradiciones recientes, olvidos de las imdgenes precolombinas.
América Latina constituye un medio de tradiciones recientes, de busquedas propias,
las cuales han adquirido mayor fuerza en el siglo xx1, gracias a las nuevas tecnologias
que son utilizadas por pléyades de creadores para constituir espacios de identidad
y cooperativismo. De hecho, la memoria de las imagenes se va desplazando en los
medios sociales de comunicacion y, particularmente, en las redes de Internet, donde
su persistencia no pasa de algunos segundos. Por esto, la imagen se nutre de nuevos
dispositivos de instantaneidad, originalidad, hibridismos, saturacion de color, etc.;
es decir, un cumulo neobarroco propio de la cultura popular latinoamericana, que
circula por los medios tecnologicos, abriendo sendas de indagacion sobre las pre-
ocupaciones de lo que somos como identidad tensada entre lo propio, lo de moda, la
mundializacién y el mercado.

Los multiples corpus que construyen la memoria, muchos felizmente resguarda-
dos en colecciones privadas, gabinetes, museos, centros culturales y comunitarios, se
constituyen como delicadas metaforas contra el olvido y la ansiedad. De este modo,
la memoria de las imagenes y los archivos se asienta en imaginarios dindmicos y
activantes de la consciencia ciudadana y sus sentidos identitarios.

Los nuevos territorios por conquistar, desde el analisis de las
imagenes fijas

A nuestro entender, existen tres unidades de contenidos donde la mirada reflexiva
sobre las imagenes no se ha situado con fuerza en nuestro pais: el cuerpo, el paisaje
y las imagenes de la esfera publica.

En esta linea analitica, consideraremos las apariciones de la corporalidad y sus
acciones como matrices estéticas que establecen redes en una relacion de intercambio,
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de poder y de saberes. Las imagenes del cuerpo largamente guardadas en espacios
privados visibilizan los intercambios entre el cuerpo individual y el social que no
responden a las 16gicas dominantes. Por lo mismo, se hace necesario configurar a
este heterogéneo y disperso archivo. Las experiencias de las imagenes fijas por la
corporalidad en su transito histérico conforman tramas representacionales especificas
que apuntan a la presencia de una semiética de la huella, asi como a una encarnacion
simbdlica y a la conformacién de particulares memorias corporales.

Vislumbramos la importancia de las imagenes corporales en la medida en que
toda interaccion social es inicialmente corporal y se ordena de acuerdo con una serie
de convenciones y rituales, conformando asi el ser invisible de lo socializado. Desde
una perspectiva sudamericana, estos cuerpos se constituyen en productores de sig-
nificantes culturales en la vida comunitaria. Por su parte, entenderemos las imagenes
de la corporalidad, en un sentido extendido, como fuerzas expresivas, teniendo en
consideracion actos, comportamientos, actitudes y practicas corporales que unen la
reflexion estética, la politica y la ética desde la corporalidad (Taylor y Fuentes).

Respecto del paisaje, se debe traspasar la version categorizada por la pintura y
la fotografia de género del “paisaje natural’, para adentrarse en el reconocimiento
poético y topografico. Es este principio de construccion del “punto de vista” lo que
finalmente constituye el paisaje. El paisaje no existe sin imagen de él. Tenemos una
labor investigativa que tejer tanto en relacién con la heterogeneidad y desmesura del
paisaje, como con la aplicacion de nuevas epistemologias para su comprension en el
espacio del Cono Sur.

Las ciudades, en particular, constituyen en si mismas una problematica propia-
mente latinoamericana del nuevo paisaje en su desmesura, en las marginalidades que
lo constituyen y las subculturas que ahi se gestan. Al respecto, el ejercicio estético de
la contemplacion y la accién reflexiva de las imagenes construidas es el primer paso
parair desplegando las virtudes territoriales de estos paisajes. Ademas, se hace impor-
tante realizar una nueva metodologia revisitando las geografias para ver sus didlogos
locales y regionales. Estos territorios deben universalizar sus elementos naturales,
junto con connotar el marcado fluir de su patrimonio como parte constituyente del
nuevo concepto de paisaje que debemos configurar.

Se hace también pertinente analizar las imagenes en la esfera publica y, en
particular, en los &mbitos ciudadanos. Pero no me refiero a la fotografia de prensa
o al documental, sino a las imagenes no oficiales. Dentro de esta perspectiva, cabe
revisar, analizar y sistematizar variadas iconografias, las cuales se deben considerar
dentro de una geopolitica de nuevas miradas. Las iconografias son hoy efimeras, por
lo mismo, debe haber un afan de registro, en particular en aquellas problematicas que
se transforman en manifestacion publica dentro de escenarios especificos, como el
politico y el de los derechos civiles. Todos estos ejercicios ciudadanos de multitudes
anénimas y movimientos sociales que exigen justicia, derechos y libertades han hecho
que la calle sea nuevamente el gran escenario publico, como lo habia sido ya en la
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década de los afos sesenta. Una dspera disputa se instaura en la recepcion de estas
nuevas imagenes de América Latina, en la medida en que estas “marcas crénicas”
visibilizadas en corpus diversos han sido escasamente consideradas y resguardadas.

Sin duda, la aparicién de los subalternos en la representacion oficial latinoa-
mericana como demandantes de cambios politicos marca uno de los lineamientos
analiticos centrales. En este contexto, las iconografias surgen, dialogan, constituyen
panfletos, afiches, esténciles, pancartas, declaraciones, editoriales u otros medios
expresivos y visuales.

Nuestra propuesta es que las imagenes fijas hoy se articulan epistemologica-
mente desde una doble trama: por un lado, la “corriente dramaturgica’, en la que los
grupos sociales escenifican sus problematicas a través de imagenes; por otro lado, la
“corriente reivindicativa’, ejercicio de los colectivos sociales que se toman la calle para
las trasgresiones, la escenificacion de la protesta politica o la respuesta critica como
hechos efimeros que deben ser registrados.

La imagen fija como catalizador cultural

Como he bosquejado, estas tres unidades de referencialidad de imagenes fijas —el
cuerpo, el paisaje y la esfera ptblica— merecen un replanteamiento estético. No solo
se deben constituir entramados epistemologicos para su registro, andlisis y com-
prension; ademas, se hace necesario, desde los andamios heterogéneos de los corpus
visuales, construir una articulaciéon comprensiva en su permeabilidad simbdlica
con sus contextos, su situacionalidad y sus narrativas. Claro esta que las reconside-
raciones sobre las imagenes fijas se han nutrido de nuevas variantes analiticas que
rompen el tradicional encasillamiento entre alta cultura y cultura popular, pues en
estos testimonios visuales trasunta una identidad latinoamérica particular, donde la
contingencia y tension socio-politica de cada pais fue definiendo configuraciones
culturales especificas.

La centralidad y la urgencia de estas tareas de investigacion obedecen a la premura
por acortar espacios y lograr afianzar las redes entre los centros de investigacion, las
universidades y los diversos nucleos de trabajo sobre estas temdticas. Sin duda, la
revista Aisthesis, en este contexto, es y sera una gran aliada para formular preocupa-
ciones estéticas unificadoras. Pues ya sabemos que desde el giro iconico, las imégenes
fijas se han transformado en catalizadoras de los emergentes imaginarios culturales.
No dudamos que estos planteamientos sobre la imagen fija seran retomados en los
ndmeros futuros de la revista Aisthesis en su tarea enunciadora de aperturas editoriales
y epistemologicas atentas al pulso del tiempo.
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