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Resumen

La obra del ensayista y critico colombiano Baldomero Sanin Cano ha despertado recien-
temente el interés académico, a causa de su participacion en las discusiones estéticas y
literarias de Colombia y América Latina. Pese a esto, se carece de trabajos que valoren
su aporte a la discusion sobre expresiones plasticas y visuales en Colombia. Este texto
se ocupa de uno de los temas recurrentes de su trabajo: las diferencias entre las artes vy,
mds especificamente, entre las artes de la imagen y de la palabra. Se revisa el estado de la
discusion en torno a los textos de Sanin Cano que se ocuparon de artes visuales y esté-
tica. Por ultimo, se consideran algunos de ellos y se postula una hipdtesis sobre el papel
que el parangén entre pintura y poesia tiene en sus ideas sobre la taxonomia de las artes.

Palabras clave: Baldomero Sanin Cano, ensayo, critica, ideas estéticas en Colombia, artes
del tiempo y artes del espacio, clasificacion de las artes.

Abstract

Baldomero Sanin Cano’s work has been recognized as a significant milestone in literary
and artistic Colombian and Latin-American scene. Despite of this, there are few researches
on his contribution to the discussion on plastic and visual arts in Colombia. The article
discusses one of the recurrent Sanin Cano’s topics: the differences between arts and,
more precisely, between picture arts and word arts. In order to analyze this problem, the
state of art related to Sanin Cano’s essays is discussed. The article shows the role of arts
classifications in aesthetic theory. Moreover, the article analyzes some Sanin Cano’s texts
in order to convey the role of the comparison between painting and poetry in his thesis
about arts taxonomy.

Keywords: Baldomero Sanin Cano, Essay, Critique, Aesthetic ideas in Colombia, Time
arts and space arts, Arts classification.

1 Este articulo es el resultado de la investigacién Baldomero Sanin Cano. Antologia de textos sobre arte y estética,
realizada con Fondos de la Direccion de Investigacion de la Universidad EAFIT durante la vigencia 2013. La inves-
tigacion tuvo al autor de este texto como investigador principal y a los estudiantes de la Maestria en Hermenéutica
Literaria Adelaida Acosta Posada y Juan Julidn Alzate como asistentes.
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Sanin Cano, critico de arte y lector de estética

La obra de Baldomero Sanin Cano ha recibido atencién de la academia en estudios que
analizan, fundamentalmente, su produccion como ensayista y critico literario. Solo
en pocas ocasiones, su actividad como comentarista de artes y analista de problemas
dela estética y la imagen ha sido atendida con algtin cuidado. Estos trabajos, relativa-
mente recientes, se han ocupado sobre todo de los textos que tratan de pintura y, muy
especialmente, de los dos articulos sobre la exposicion de Andrés de Santamaria® y
sus alumnos en Bogota, publicados en la Revista Contempordnea en 1904 y 1905 con
el titulo “El impresionismo en Bogotd” En este apartado, se resefian tales estudios y
se hace un balance de sus aportes a la consideracion de Sanin Cano como un autor
que tuvo en cuenta expresiones estéticas diferentes a la literatura, donde ejercié su
actividad como un prolifico critico, y cuya importancia continental aun no ha sido
del todo establecida. En los capitulos siguientes, se amplia la perspectiva de analisis
que hay en tales precedentes.

La reflexion sobre Sanin y las artes visuales es reciente. En su libro de 1978,
Procesos del arte en Colombia, el historiador del arte Alvaro Medina consideré la par-
ticipacion de Sanin Cano en la polémica de 1904 alrededor de la exposicion de Andrés
de Santamaria y sus discipulos. Ademas de recordar que Sanin era sélo un ailo menor
que Santamaria (70) y proponer vinculos generacionales e ideoldgicos entre ambos, el
texto ponderd los aportes del ensayista antioqueno a la consideracion de las corrientes
renovadoras del arte colombiano, lo presento en el contexto de la discusion sobre el
impresionismo con contemporaneos suyos como Max Grillo y Ricardo Hinestrosa
Daza y mostro las apreciaciones del ensayista sobre la nueva pintura. Medina habla
del excesivo entusiasmo por la obra de Santamaria en un ensayista tradicionalmente
reposado (73-4) y del error que supuso en Sanin caracterizar la emocion en el Im-
presionismo como un elemento inexistente, extrapictdrico (70).

Posteriormente, uno de los autores que dio lugar importante a la preocupacion
artistica de Sanin Cano fue David Jiménez Panesso, quien en su libro Historia de la
critica literaria en Colombia, de 1992, se ocup6 mas especificamente de los textos
dedicados al impresionismo en Bogotd, ademas de senalar la importancia del autor
como uno de los principales criticos y ensayistas en Colombia y particularmente
como el representante de la critica modernista, si tenemos en cuenta sus multiples
articulos sobre Silva, Rubén Dario, Valencia, Brandes, Taine o Nietzsche. La aproxi-
macion de Jiménez buscaba respaldar el acercamiento a las ideas de Sanin sobre el
modernismo poético hispanoamericano con una tesis sobre la autonomia del arte,
la cual el investigador situd en los textos “De lo ex6tico” (1977), “Una gran aventura:

2 Pintor colombiano (1860-1945) introductor del Impresionismo en su pais. Fue director de la Escuela de Bellas
Artes. En 1904 protagonizd la mas importante polémica del primer arte moderno en Colombia, de la cual participo,
con otros criticos y artistas, Baldomero Sanin Cano, quien a su modo lider¢ la defensa del nuevo arte.
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el arte” (2012) y “El impresionismo en Bogotd” (2006). Como lo indica el titulo del
libro, el propdsito no era la produccion de critica de arte de Sanin Cano, sino, mas
bien, cotejar las visiones que el ensayista tenia de la pintura moderna con sus ideas
sobre la poesia, la literatura y la cultura. Jiménez dedica una seccion de su libro al
arte visual, “El debate sobre el impresionismo’, y otra, “Humanismo y porvenir de
la cultura’, a aspectos mas generales, donde analizo la preocupacion de Sanin Cano
por el futuro del arte y el humanismo en la sociedad de masas. En el primero de
estos capitulos, ademds de indicar la centralidad que tienen en el primer Sanin los
conceptos de autonomia y libertad formal y la impronta que ello deja en su vocacion
modernizadora, Jiménez se centrd en dos ideas: 1) el rechazo de Sanin a la imposi-
bilidad de una representacion fiel de la realidad en la pintura impresionista y 2) las
bases que la defensa del impresionismo dio a su reflexion sobre la poesia moderna.
Segtin Jiménez, “la polémica sobre el impresionismo es otra version de la ya trajinada
disputa sobre el modernismo” (118).

Sibien uno de los topicos mas interesantes de los dos ensayos sobre el impresio-
nismo considerados por Jiménez es la relacion entre arte y literatura, el historiador
de la critica literaria en Colombia no analiz6 este asunto, ni considero el parangén
pintura-poesia como una de las claves para entender el modernismo de Sanin, quizas
porque su proposito fue, mas bien, dar un soporte estético a la pregunta por la literatura.

Un trabajo que discute las ideas estéticas en Sanin y, mas ampliamente, sus
ideas sobre arte y cultura, es el articulo de Daniel Jerénimo Toboén “Arte y cultura: el
pensamiento estético de Sanin Cano”. Alli, siguiendo la hipétesis de Jiménez sobre
el predominio del concepto de autonomia artistica en las primeras obras criticas de
Sanin, el autor analiza también los textos dedicados al impresionismo y al concepto
de cultura. Si bien no hay grandes variaciones en el tratamiento del corpus (limitado
a los dos textos mencionados, mas la conferencia “Una gran aventura: el arte” ) y el
ensayo “De lo exdtico’, el articulo de Tobon avanza en dos direcciones importantes:
1) asocia la autonomia general del arte ya advertida por Jiménez con las autonomias
de cada una de las expresiones estéticas (154) y 2) acerca al ensayista colombiano a
las ideas estéticas de Kant, Schopenhauer y Nietzsche (149), lo que da a las opiniones
de Sanin Cano sobre libros y cuadros un marco estético poco explorado. Un aporte
de este articulo es que soporta sobre tres lineas fundamentales la dimensién mo-
derna de Sanin (Tobdn usa el término “modernista”), un aspecto trabajado a veces
de manera ligera por otros autores cuando relacionan el papel de Sanin Cano como
“modernizador” de la cultura colombiana con sus opiniones especificas sobre arte y
literatura. Las lineas sefialadas por Toboén son la belleza como “principio supremo del
arte”, la autonomia y la “defensa, modernista y antirromantica, de la diferenciacion
e independencia de artes como la novela y la pintura en razén de sus medios” (152).

Este ultimo reconocimiento supone la posibilidad de ver en la pregunta por los
limites entre pintura y poesia una de las claves del modernismo de Sanin, aunque
Tobon no analiza el origen de este problema ni las manifestaciones que tiene en los
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otros textos del autor. Tobon caracteriza como antirromantica esta busqueda de inde-
pendencia de las artes, pese a que hay en ello una respuesta modernista con raices mas
remotas (quizas la respuesta de Lessing en su Laocoonte a Batteux). Tobon interpreta
la idea de Sanin Cano sobre las diferencias entre el arte pictorico y el arte literario de
manera individualizada “la pintura se diferencia de las demas artes, particularmente
de la literatura, por las posibilidades intrinsecas de su medio” (153), un hecho que,
como se mostrard mas adelante, vale para las ideas de Sanin Cano sobre las relaciones
entre todas las artes. Pese a esta consideracion generalista del problema y a la falta de
aproximaciones a los otros textos sobre artes plasticas de Sanin Cano, Tobén observa
con agudeza una contradiccion en la defensa que hace Sanin de la independencia
de las artes. La encuentra en el hecho de que, en los textos sobre el Impresionismo,
el ensayista hubiera recurrido a imdgenes prestadas de otras artes para hablar de la
irreductibilidad de la pintura a algo que no sea ella misma, como cuando habla de
“poema de la luz” y de “acorde misterioso de las notas del color” (153) al referirse a
la pintura impresionista.

Sofia Arango y Carlos Arturo Fernandez, en su libro Fundamentos estéticos de la
critica literaria en Colombia. Finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, se refieren
también a Sanin Cano y conectan sus ensayos criticos con las dos esferas, la literaria
y la plastica, aunque su objetivo es mostrar como se dio la discusion estética como
respaldo a preguntas especificas de la literatura y no profundizan realmente en su
visién modernista.

En resumen, podria decirse que la aproximacién al Sanin Cano critico de arte
y analista de problemas estéticos se ha circunscrito a intereses como respaldar o
complementar el analisis de sus textos de critica literaria con el examen de algunos
de sus escritos sobre pintura, discutir sus ideas sobre el arte moderno, observar sus
consideraciones sobre el arte en el seno de su interés “general” en la cultura, examinar
el papel de sus preguntas sobre la autonomia artistica y las relaciones entre las artes
para proponer una inscripcion literaria y estética del género ensayistico’.

En este articulo se busca, sobre la base de un corpus de textos sobre arte, estética
e imagen mas amplio del considerado por los autores atras mencionados, vislumbrar
el papel que el parangon entre las artes, y mas especificamente entre la literatura y
la plastica, tiene en la reflexién que Sanin Cano hizo sobre artes como la pintura, el
dibujo, la arquitectura o el cine. La siguiente seccidn situa este problema en la teoria
estética y, de alguna manera, explica el uso de las comillas en la anterior oracién.

3 Estaviaesla que se sigue en el libro La poética del esbozo. Baldomero Sanin Cano, Hernando Téllez, Nicolds Gomez
Ddvila, de Efrén Giraldo (2014). Alli, se analizan directamente los textos sobre arte y estética de Sanin, pero con
el fin de entender la préctica ensayistica en el seno de la produccion literaria.
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La clasificacion de las artes en la teoria estética. El lugar de
los medios artisticos como complemento de la teoria de la
mimesis y la belleza

En sulibro Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, experiencia estética,
Wtadystaw Tatarkiewicz revisa la manera en que se ha pensado la clasificacion de las
artes desde los griegos hasta mediados del siglo XX. En el segundo capitulo de ese
trabajo referencial, “El arte: historia de una clasificacién’, el tedrico polaco expone
las diferentes estrategias seguidas por filésofos y criticos para construir una defini-
cion de arte y, correlativamente, para hacer una clasificacion que dependiera de esa
definiciéon matriz. En ella, como veremos mas adelante, pintura y poesia (literatura)
tienen un papel fundamental, al ser emblematicas de dos formas caracteristicas de
produccién humana.

Ya en 1963, en un articulo intitulado “Classification of Arts in Antiquity”, un
precedente de su libro, Tatarkiewicz habia mostrado cémo, desde la antigiiedad griega,
poesia y arte pertenecieron a dominios distintos, toda vez que la primera obedecia
a la inspiracién mientras el segundo se sometia a reglas; esto, hasta el momento en
que se empezd a reconocer en ambas la existencia de los dos factores (231), y ya la
diferencia debid buscarse en otro ambito. Se dieron entonces numerosos intentos de
clasificacion desde los sofistas hasta el periodo helenistico y se acudid, de esta manera,
a varios criterios.

Los sofistas hablaron de artes utilitarias y placenteras y Plutarco afadi6 una ca-
tegoria mas: la que incluye a las artes que buscan la perfeccién (232). Platén introdujo
una importante inflexion al clasificar las artes segun su relacion con las cosas reales.
Segtin esto, la clasificacion podia ser tripartita: artes que hacen uso de la realidad,
artes que producen una nueva realidad y artes que imitan la realidad (233). Aristdteles
propuso una division parecida: artes que completan la naturaleza y artes que la imi-
tan (Ibid.). Después, probablemente, fue Galeno quien propuso una nueva tipologia,
influyente hasta ahora: artes vulgares (que requieren esfuerzo fisico) y artes liberales
(de cuilo intelectual). Séneca, por su parte, propuso las artes que educan y las artes
que recrean. Y después, Quintiliano, probablemente reuniendo ideas precedentes,
propuso una nueva clasificacion tripartita: artes teoréticas, artes practicas y artes
poiéticas o productivas (234).

Dionisio anadi6 a las artes productivas el calificativo de “terminadas” Asi, su
clasificacién incluia las artes practicas, apolestéticas (terminadas), teoréticas y peri-
poiéticas (que s6lo usan la naturaleza) (235). Ciceron, por su parte, habld de artes
mayores, mediocres y menores (236) y, también, de artes sonoras y mudas (Idid.). El
cierre de la antigiiedad vio a Plotino formular dos propuestas de clasificaciéon: una
obedeciendo a los instrumentos usados por cada arte (las que usan las fuerzas de la
naturaleza, las que usan sus propios instrumentos y las que usan sélo instrumentos
mentales (237) y otra, mas enumerativa, pues divide a las artes en aquellas que produ-



150

AISTHESIS N°58 (2015): 145-171

cen objetos fisicos, que ayudan a la naturaleza, que imitan la naturaleza, que mejoran
y adornan la vida humana y que son puramente intelectuales (237).

Como recuerda el historiador de las ideas polaco, a la concepcion antigua de las
artes subyace una profunda dualidad. Los griegos notaron qué separaba a las artes
expresivas de las artes contemplativas, pero no supieron qué las unia (239). Y no lo
hicieron simplemente porque asociaban las primeras con la poesia y las segundas con
lo que hoy entendemos por artes plasticas o visuales en si. Por su parte, tres razones
condujeron a los modernos a la idea de “bellas artes™ la aspiracion a la belleza, la ex-
presion de sentimientos y la tutela de la imaginacién (Ibid.). Para los griegos, las artes
fueron algo més cercano a la techné, mientras que la poesia era algo mas proximo a la
sophia (240). De hecho, en la antigiiedad, sélo Fildstrato el Viejo pudo sefalar que,
para hacer esculturas y pinturas, era necesario tener algo mas que habilidad manual
(Ibid.). Como se ve, la dimension intelectual del arte era algo aun inalcanzable para
las reflexiones del momento.

Los aportes del Renacimiento y la Ilustracion a la definicién y clasificacion de las
artes se resumen en dos planteamientos: el siglo XVI separ¢ definitivamente las artes
de la artesania, aunque no de la ciencia, mientras que el siglo XVIII unifico las artes en
un grupo al que pasaron a pertenecer la poesia, la pintura, la arquitectura, la escultura,
la danza y la musica (Ibid.). Si bien el Renacimiento mantuvo, en esencia, el espiritu
de las clasificaciones griegas y romanas (en la Edad Media no se producen nuevas
teorias significativas sobre la clasificacion de las artes), Tatarkiewicz destaca algunas
curiosidades, como por ejemplo la que hay en el Lexicon Philosophicum de Rudolph
Goclenius (1607). Alli, las artes pueden ser principales o subordinadas, inventivas o
instrumentales, puras o manuales (Historia de seis ideas 87). En 1630, cuenta Tatar-
kiewicz, Johann Heinrich Alsted propuso, en su Encyclopedia, dieciséis divisiones para
las artes. Algunas son hilarantes: artes faciles o dificiles, artes aditivas y que sustraen,
artes necesarias (“como el pastoreo”) e innecesarias (“como la interpretacion”), artes
honestas (“como la pintura”) y deshonestas (“como el proxenetismo”) (88).

Pese a esta abundancia de clasificaciones en el Renacimiento y el Barroco, Tatar-
kiewicz senala la imposibilidad que se tuvo en ese momento para encontrar criterios
unificadores, y por ende categorias conducentes a una clasificacion. Indica que se debié
esperar hasta finales del siglo XVII, cuando Francis Bacon planteo la clasificacién de
las disciplinas, para que apareciera un concepto poderoso que ayudara a la sintesis
definitiva del concepto de arte: la imaginacion. Las artes, segun el filésofo y ensayista
inglés, se diferencian de las ciencias en que no se basan en la razén, y, de la historia
en que no se apoyan en la memoria (89). Sin embargo, para Bacon, la imaginacion
solo se vinculaba con la poesia, mientras que las demds artes, la pintura y la musica,
eran solo “destrezas técnicas” que deleitaban y mejoraban al ser humano, como la
medicina o la cosmética (Ibid.).

Ahora bien, el término boas artes, usado por primera vez por Francesco de Ho-
landa en el siglo XVIy luego por Charles Perrault en 1690 (beaux arts), dio a Charles
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Batteux el sustento para su famosa clasificacion de las bellas artes, consignada en un
libro con el elocuente titulo Les Beaux arts réduits a un méme principe, publicado en
1747. En esta clasificacion, la belleza tuvo un papel central, hecho que ayudé a acercar
entre si expresiones tan diferentes como el arte visual y el arte verbal. Esta propuesta
se difundid rdpidamente por Europa (91) y tuvo escasas variaciones. Como recuerda
Tatarkiewicz, este criterio estético permitid refinar la definicién de arte y aplicarla a
productos y actividades muy especificos (92).

Ahora bien, si esta clasificacion fue aceptada rapidamente y el concepto de bellas
artes se convirtio en habitual en las disquisiciones de eruditos y conocedores, no paso6
asi con las posibles subcategorias que permitieran clasificar eventualmente esas bellas
artes. Tal como sostiene Tatarkiewicz, la posible inclusion de las bellas letras dentro
de las bellas artes y la evidente lejania entre el arte visual y el arte verbal impidié una
posible subdivision. El polaco lo expone contundentemente: “La Ilustraciéon observé
la profunda dualidad que existe en la creatividad; la producciéon de palabras y la
produccién de cosas” (93).

En el Laocoonte de Gothhold Ephraim Lessing, de 1796, Tatarkiewickz ve la con-
sumacion de las reservas hacia la inclusion de artes poéticas y artes del disegno en una
misma categoria (Ibid.). Aunque cabria ver, en este libro, una reaccién a unificar las
artes y a la posibilidad de unirlas en una especie de sintesis, siguiendo el interés que
todas ellas tienen en la mimesis y en la belleza. En este punto, Kant hizo también un
aporte decisivo, como lo habia hecho en otros dominios de la accién y la produccion
humanas. Segun Tatarkiewicz, su principal aporte fue haber diferenciado “tantos tipos
de artes como modos de expresion y transmision de ideas y sentimientos hay en el
hombre” (95). Valor especial tiene también el hecho de que Kant hubiera dividido las
bellas artes segun correspondieran a uno de tres modos: palabras, sonidos y gestos.
Lo que vemos, con las ideas de Kant y Lessing, es, en resumen, la aparicién de un
nuevo concepto, ain vigente: el de medio artistico. Mismo que, como sefialara pos-
teriormente Simon Marchan Fiz, se convertiria en el concepto de “lenguaje artistico’,
de amplio recibo en la modernidad de la que Sanin Cano es heredero (La estética en
la cultura moderna 225-248).

A continuacion, el siglo XIX produjo nuevos ordenamientos, atendiendo a di-
ferentes criterios, en los que el concepto de medio introducido por Lessing tuvo gran
acogida. De hecho, acercar (o alejar) actividades centradas en las palabras o en las
imagenes (obras hechas con signos convencionales u obras hechas con signos natu-
rales, como se decia antiguamente) ha sido uno de los motivos centrales que animé
la discusion sobre la autonomia de las artes, sus vecindades y sus interferencias. La
diferencia fundamental entre la pintura y la poesia, como indicé Lessing en su célebre
formula, es que la primera muestra cuerpos que interactian en el espacio, mientras
que la segunda presenta acciones que se despliegan en el tiempo.

Aunque a finales del siglo XIX y principios del XX (momento en el que Sanin
produjo sus textos de tema estético y artistico mds importantes) se descubren intentos
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de interrelacion entre las disciplinas artisticas (particularmente a través de expresiones
mixtas como el drama musical y el cine), las criticas a este impulso también fueron
muy activas. De hecho, en buena medida, este intento de definicién de lo especifico
en cada arte (y su consecuencia programatica, es decir, como hacer que cada arte se
desarrolle sin influencia de otras expresiones y busque sus fundamentos tltimos) dio
una de las caras mas distintivas a la concepcion de lo moderno en el arte.

Ahora bien, este ntcleo de pensamiento, que buscaba la especificidad de cada
arte, y cuya aparicion habria que remontar a la defensa que criticos y escritores hi-
cieron del Impresionismo en Francia a partir de la década de 1860 (Solana, El Impre-
sionismo: la visién original), se fue decantando hasta generar intentos de lectura de la
produccién reciente como un intento de independizar la practica de las artes y, mas
especificamente, liberar a las artes plasticas de su obligacion narrativa. Estos textos,
en los que los escritores defendieron a los impresionistas, precisamente por haberse
emancipado de lo literario, sentaron las bases que después vamos a ver en la critica
y en la teoria del arte que acompan la defensa de practicas como el arte abstracto.

Como es sabido, este cuerpo de ideas cristalizé con gran contundencia en la obra
del critico norteamericano Clement Greenberg (1909-1994), quien en la década del
treinta signo lo moderno en la pintura por un intento de autodefinicién en el que esta
debia escapar a otras influencias que no fueran las de su propio medio. Sin duda alguna,
no exager6 Arthur Danto cuando le atribuyo a Greenberg uno de los tres paradigmas
de la definicion del arte a lo largo de la historia (Después del fin del arte 79-98).

Dos textos escritos por Greenberg en la década de 1930 ilustran bien este interés,
ya manifestado en Colombia en 1904 y 1905 por los textos de Sanin Cano sobre el
impresionismo. No hacemos esta alusiéon comparativa para indicar, ni mucho menos,
que el ensayista colombiano logré anticipar ideas de otro contexto. Sin embargo, como
aspira a mostrar el examen de los textos sobre arte del ensayista antioqueiio, si es del
interés de este trabajo indicar como su postura ante los limites y vecindades entre las
artes es una de las facetas mas desatendidas de su modernismo, pese a que esta apuesta
autonomista es uno de los aspectos mds caracteristicos en el campo de la critica de arte.

En “Vanguardia y kitsch’, un texto de 1938, Greenberg expuso que el rasgo dis-
tintivo de las artes modernas es delimitar su area de competencia y sacar inspiracion
de su propio medio (15). En este sentido, el cardcter plano, el uso de formas y colores
y el formato cuadrangular serian los aspectos que definirian la practica de la pintura.
La intromision de cualquier elemento que simulara lo tridimensional o que pusiera
énfasis en algtin aspecto narrativo o literario violaria la vocacioén que la pintura ten-
dria por explorar su propia area de competencia (Ibid.). En este proceso, que segin
Greenberg se fue acentuando en el siglo XX, se puede descubrir como origen de la
insurreccion pictdrica contra la influencia perniciosa de las otras artes el Impresio-
nismo, movimiento que habria empezado rechazando los grandes temas, hecho que
definid su independencia de la literatura (Ibid.). Por su parte, en un texto un poco
posterior, “Hacia un nuevo Laocoonte”, de 1940, Greenberg hermano el deseo moderno
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de mantener aisladas las esferas de competencia de cada arte, lo que llamé su “pureza’,
con la critica que Lessing hizo en el siglo XVIII al intento de unificar todas las artes
alrededor de la mimesis y la belleza. En ambos textos, es crucial el hecho de que la
pintura debe mantenerse fiel a las restricciones y posibilidades que le da su medio, lo
que, de acuerdo con Greenberg, definiria su modernismo. Una actitud que en otro
trabajo, “La pintura modernista”, publicado en 1960, le permitié asociar la actitud
autocritica de Manet en la pintura con la actitud autocritica de Kant en la filosofia.

El lugar de la taxonomia artistica en la obra critica de Sanin
Cano. Grados, escalas y fronteras

Conviene aclarar que, aunque Sanin Cano se ocup6 del problema de la clasificacion
de las artes y escribi6 sobre las relaciones que tienen las disciplinas artisticas, su
aproximacion al problema estético no se dio desde la teoria. Mas bien, recurria a
conceptos, nociones y argumentos cuando lo demandaba la necesidad expositiva
de cada fendmeno artistico. Sanin fue, sobre todo, un ensayista y un critico que se
aproximo a obras y acontecimientos artisticos sin un aparato teérico, aunque, como
se muestra en este trabajo, si subyacen a sus escritos inquietudes que han preocupado
largamente a la teoria estética.

Este es el caso de la clasificacion de las artes, sus diferencias y semejanzas, sus
maneras de construirse y ser recibidas por el ptiblico. Una inquietud que se manifiesta
durante toda su carrera y que, pese a ello, nunca encontro6 un desarrollo sistematico.
Este interés parte del parangon entre artes de la imagen y artes de la palabra, topico que,
como ya se dijo, es uno de los motores en la definicion y clasificacion de las artes en
la historia occidental. Para empezar, digamos que en gran parte de los textos de Sanin
hallamos alusiones a la literatura en clave pictdrica o referencias comparativas entre
las artes®. Para el caso especifico de los textos dedicados estrictamente a los problemas
de la estética, la imagen y las artes plasticas, debemos senalar que el interés por las
relaciones interartisticas es permanente y tiene una presencia constante en su trabajo.

Sus primeras inquietudes sobre el tema de los limites entre las artes aparecen en
escritos donde usa una forma de arte para explicar otra. En estos casos, se trata sobre
todo de un recurso argumentativo.

Para empezar la revision de este punto, convendria examinar la vision general
del arte de Sanin Cano, la cual encontramos en aquellos textos donde se pregunta
por el porvenir de la obra de arte y las humanidades en una sociedad que, como la
de su tiempo, y seguin €, ya no daba a estos dos elementos en lugar preferencial. En

4 En un texto, “La tiranfa del medio ambiente’, hablando de la literatura como un impulso, leemos: “Tanto placer
asi tendria el molusco que traza lineas sobre la roca, si supiera que ellas iban a ser materia de emociones artisticas
para seres inteligentes” (297).
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su texto-conferencia “Una gran aventura: el arte”), trabajo en el que podemos ver un
resumen de sus ideas sobre el papel de lo estético en la civilizacion, Sanin indic6 que
el arte abarcaba todas las manifestaciones que tuviesen una pretension estética. El arte
es una expresion humana en la que las otras (filosofia, religion, ciencia) se apoyan'y
de ello se deriva su centralidad y relevancia antropoldgica. Sugiere que la dimension
que reune a las artes y las asimila es la representacional, y afade que como rasgos
unificadores pueden contarse también sus valores histdrico, cultural y humano. Por
otro lado, el valor artistico o espiritual es uno de los dos conceptos que apoyan su idea
de civilizacion: el otro es el progreso material, que prodiga desarrollos y utilidades
practicas. Uno es propiamente la civilizacion, el otro la cultura. Ahora bien, lo que
diferencia a ambas esferas es que en una reina la razon y en la otra, la imaginacion. Al
ser esta ultima la facultad caracteristica del arte, Sanin Cano se acercd al criterio que,
desde el Renacimiento, estd en el corazdn de la pregunta por la facultad humana que
genera la actividad artistica. El territorio de la imaginacidn, al estar en las antipodas
dela razon, no admite una comprension instrumental y progresiva de las habilidades
artisticas. Para Sanin, los animales son capaces de ciencia y tecnologia, pero no de
arte, aunque haya simetria en lo que construyen.

Con esta concepcion de entrada, donde la imaginacion y la representacién son
medulares, podemos ver la manera en que el autor se ocupa de las relaciones inte-
rartisticas para explicar la naturaleza o las condiciones especificas de alguna forma
de arte. En el texto “El arte y la linea recta”), por ejemplo, se sirve de un elemento de
orden plastico para referirse a cosas decorativas e, incluso, relacionadas con el cuerpo
humano. Luego de emparentar las artes alrededor de propiedades como la gracia, la
armonia, la expresividad y la belleza, que resultan complementarias de una concepcion
artistica centrada en la representacion producida por la imaginacién, expone con
preocupacion como las nuevas corrientes estéticas, concretamente el funcionalismo
y el minimalismo, instalan el imperio de la linea recta, a la que ve como elemento
extrafio a la naturaleza. La motivacion para el texto, hay que recordarlo, esta fuera del
arte y procede del universo de la moda femenina, &mbito donde el ensayista advierte
con preocupacion la aparicion de un interés por lo ortogonal.

En otro texto, “La civilizacién manual’, aunque no se ocupa sélo del arte, Sanin
hace una defensa de la tradicién mecanica, frente al predominio excesivo de la liberal
o espiritual. En este debate, Sanin refleja el escollo de los intentos de clasificacion de
las artes en Occidente: el esfuerzo material como caracteristica del arte. Al hacer la
apologia de la actividad fisica, Sanin Cano hace algo parecido a los historiadores del
arte que, en aquellos afios, emprendieron el elogio de la mano. Algo que, sin duda,
buscaba dar al arte y a las tareas estéticas una dimension intelectual y moral mas
amplia de la que permitia una concepcion servil y utilitaria®.

5  Esel caso del historiador del arte francés Henri Focillon y, precisamente, su Eloge de la main, de 1934, donde el
proceso de la historia del arte y las ideas estéticas se muestran como una herencia manual (1981).
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En el texto de Sanin resulta interesante, por otro lado, la manera en que las
actividades de la mano se vinculan con la formacion de las habilidades perceptivas,
sobre todo las visuales, imprescindibles en la plastica. No obstante, pese a esta coope-
racion perceptiva, se insintian alli las limitaciones que tienen las palabras cuando el
ser humano quiere expresarse; uno de los argumentos mas usados por Sanin cuando
formula una comparacion entre la literatura y otra expresion artistica:

La mano tiene una inagotable variedad de gestos y actitudes que, cultivados con
amor y rigurosamente clasificados, llegarian a servir para representar matices
de sentimiento que la lengua articulada logra analizar con vagos circunloquios,
sin haber formulado todavia la palabra precisa con que puedan representarse.
“Amor” es palabra que sirve para expresar sentimientos tan diversos como el
afecto que une a los sexos, o el carifio de la madre a sus hijos o la aficién del
bibliéfilo a sus libros. Una mano suave expresa en una leve extensién o contrac-
cion de los musculos un poema de pasion contenida, profunda, ante la cual es
frustranea en sus esfuerzos la elocuencia de las meras palabras. Las sensaciones
de gusto y de olfato son parcialmente, acaso en su totalidad, meras formas del
sentido del tacto (39).

Se ve también en este pasaje una idea que aparece insistentemente en otros textos:
la indole convencional, y si se quiere contractual, del lenguaje. Un tdpico que parece
invocarse para sefialar, si no la superioridad de la imagen, si por lo menos su equi-
paracion cualitativa con el lenguaje. No en vano, Sanin menciona la influencia de la
mano en la escritura y sugiere que, acaso, lo visual es una dimensién fundacional
de lo literario.

Elarticulo “Del origen del arte”, por su parte, concluye con unas lineas en donde
la respuesta de la naturaleza se muestra como el agente que engendra lo estético, tanto
en artes plasticas como en literatura:

nueva visién creadora, presente no sélo en las obras de arte, en el paisaje de
Corot, en los drboles y llanuras espirituales de Turner, en las melancélicas y
transparentes sinfonias de color de Segantini, y en el estrépito luminoso de las
praderas florecidas de Lieberman, sino también en la prosa estremecida de los
novelistas modernos y en la poesia multanime, vibrante, luminosa y sugestiva

de los ultimos tiempos (139).

Otros textos exponen nuevas formas de relacion. “Tenaz como la fealdad”, ensayo
dedicado a la influencia perniciosa del art nouveau en la decoracion, plantea que
pintura y escultura se libraron por su superioridad dentro de la creacion pléstica y
que, al contrario de lo que se pudiera suponer, el impacto de la ola de volutas y or-
namentaciones intrincadas ocurrié con indiferencia de los progresos evidentes que
hicieron las artes siempre de manera separada. Ahora bien, la explicacion de por qué
en fecha tan tardia como 1925 existen atin los adefesios decorativos del art nouveau en
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Bogota, se apoya en un argumento donde aparece de nuevo la relacion ente las artes.
Las decoraciones de la casa que motiva la redaccion del texto fueron emprendidas a
partir de unos cartones y catalogos ilustrados que la duefa trajo de Europa. Fue la
imagen bidimensional la que habria guiado entonces, en lo tridimensional, es decir,
en su aplicacion practica, la realizacién de un estilo. Nuevamente, como en otros
textos, el cierre del ensayo intenta mostrar que los problemas de las artes visuales, en
este caso la arquitectura, aparecen también en la literatura:
Hubo su art nouveau en poesia, en las amplias ondulaciones y en los periodos
simétricos de laboratorio y aun en la manera de exponer las teorias y descubri-
mientos cientificos. Para que la comparacion ocupe todavia un plano mas extenso
basta observar como surgen de repente en las varias formas de literatura y hasta en
las actividades mas modestas del periodismo, curiosas producciones que parecen,
en su llaneza complicada de graciosos arabescos, casos atavicos de aquella familia
artistica denominada por los bisabuelos de las generaciones ultimas arte nuevo de

representar la vida en todos sus aspectos (79).

No debemos olvidar, en este contexto de la literatura y el lenguaje como elementos
que sirven para aquilatar las excelencias o singularidades de lo visual y lo pictérico,
la operacion argumentativa inversa: estetizar la actividad del escritor otorgandole
calificativos provenientes del universo visual. Por ejemplo, en “Un enigma sentimental
resuelto (John Ruskin)”, Sanin expone la actividad escrita del critico inglés como un
ejemplo de arte: “Era verdaderamente un mago de la paleta verbal. Parecia como si
el estudio de los grandes pintores y su conocimiento practico, de los secretos de ese
arte de prodigio lo hubieran habilitado para infundirle a la palabra el sortilegio del
pincel” (510). También, al hablar de la impresién de tormento que da la obra del cri-
tico, expone: “Es algo como el dejo extrahumano que queda en el paladar del espiritu
después de contemplar aquellas telas de artistas espafoles que se complacian en la
evocacion del dolor y de los aspectos de la muerte de Cristo y de sus adoradores” (511).

La inquietud de Sanin por los limites entre las expresiones estéticas aparece
también en textos que tratan sobre alguna de las artes, diferentes a la literatura y la
pintura. Alli es evidente su interés por plantear vecindades y distancias, e incluso
interferencias, a las cuales ve casi siempre como dafiinas. Un buen ejemplo de este
proceso argumentativo lo vemos en un texto llamado “El Arte de Berta Singermann’,
trabajo sobre una declamadora, cantante y actriz argentina que lo impresioné pro-
fundamente cuando vivié en Buenos Aires. Confiesa que lo realizado por la artista, a
falta de mejor vocablo, debe recibir el calificativo de “arte” La compara con Leonar-
do, para decir que es imposible describirlos a ambos y enfatizar la imposibilidad de
nombrar artistas que se salen de los canones, una comparacion que no es gratuita si
pensamos en el papel que el pintor florentino tuvo en la emancipacién del arte de su
confinamiento practico y aplicado. Al hablar de los muchos medios que Sigerman
usa, vuelve al tdpico segin el cual las palabras son limitadas y no alcanzan a expresar
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lo que si pueden el gesto y la mirada. La palabra, entonces, en este caso, se ve poten-
ciada por el acompafiamiento de la mimica y la musica. Sanin critica al fonografo,
al cine y a todos los medios de reproductibilidad, pues cambian la manera en que se
comprende la obra de arte. Coincide Sanin Cano en la idea de Benjamin, quien habia
encontrado en la reproductibilidad el signo técnico de los tiempos. Sin embargo, a
diferencia del aleman, la postura de Sanin es alejandrina: al hablar de los logros de
la artista, expone que:
es, en suma, un regalo, una compensacién providencial a una época durante
la cual desaparecen formas de arte como el drama para ser reemplazadas por
el cine hablado, por las transcripciones dolorosas de la voz humana en el fo-
noégrafo y en los aparatos de radio, curiosos mecanismos de tortura dispuestos

ingeniosamente para distribuir insomnios a domicilio (81).

La contundencia y energia del gesto hacen que la obra vaya mas alla de lo teatral. La

musicalidad, por ejemplo, tan importante en el arte de Singerman, destruye, para

Sanin Cano, la autonomia dramatica:
Un drama ha de tener forzosamente una accién y componerse de episodios.
Ante el prodigio de la voz humana en los labios de quien ha creado una manera
nueva de fascinar la mente de los demas no hay episodio dramatico que no se
desvanezca y diluya como un vago ensuefo. Debe tener ademas el drama per-
sonajes secundarios cuya intervencion suele contribuir a la culminacion de las
escenas mas emocionantes. No se concibe la existencia del personaje secundario

en un drama donde llenase la escena la personalidad de Berta Singerman (81-2).

Es tan singular lo hecho por Singerman, que la considera una artista ocupada de hacer
cosas que van mas alla del arte. Una ironia, a propdsito de lo anterior, es que, después
de que Sanin Cano escribi6 su texto, Singerman se hubiera dedicado a actuar en el cine.

Ahora bien, la pregunta por la independencia de los medios reaparece, de manera
incluso mas marcada, en los articulos y ensayos que Sanin Cano dedic6 precisamente
al cine, uno de los filones mas ricos para entender su legado como critico modernista
e, incluso, para evaluar su posicion pionera frente a lo que él avizoraba como una
inaceptable intromision de la industria en los dominios del espiritu. Aunque su actitud
oscild entre la condena y la valoracién, nunca considerd al cinematégrafo como arte
y, més bien, lo catalogd como un producto del entretenimiento, en el cual cristalizaba
el proceso mas dafiino de las artes contemporaneas en la era del industrialismo y el
consumo: su uso de recursos de distintas disciplinas para provocar emociones vividas
en el espectador.

Y es precisamente en sus textos sobre cine donde mads se ocupa de la clasificacion
de las artes, mostrando nuevamente dos caras: por un lado, mira el cine como un
arte que supone una obligacion de redefinir el teatro y, por el otro, sefiala que el cine
atenta contra la manera tradicional de considerar el arte y su autonomia.
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En “Shakespeare amenazado’, uno de sus primeros textos sobre el tema, compara
al gran dramaturgo con Chaplin. Atribuye al cine la capacidad de representar el mo-
vimiento, no la reflexidn, la cual considera mas propiamente inducida por el teatro
y la literatura. Esta impureza hace que el cine sea la expresion mas emblematica del
“hombre promedial” (153). “Remover ideas no es ocupacion propicia para el conductor
de multitudes en los tiempos que corren. Importa andar de prisa lo mismo en la vida
que en el teatro y se ha descubierto que las ideas son gravosa impedimenta” (153-4).
Expone que el interés en llenar de movimiento el teatro hace que se incluyan piezas
bailables en la escena, lo cual mostraria la proclividad a introducir elementos extrafos
al arte dramatico. Todo esto produce un resultado reprochable: el enrarecimiento de
las artes escénicas, que intentan replicar lo que hay de ecléctico en el cine.

“El vitafono”, articulo dedicado a una especie de version primitiva del cine-
matografo, lo hace reflexionar sobre el cine como una expresion mixta, en la que se
podrian distinguir con mas facilidad el origen multiple de los elementos constitutivos.
Al emitir el vitafono imagenes mudas en simultaneidad con un sonido ambiental
proveniente de otra fuente, Sanin ve el cinematégrafo como un arte realizado por
adicion de elementos, en el que es dificil ver algiin medio constitutivo. El resultado
no resulta halagiiefio para Sanin, quien no sélo ve que el desarrollo técnico de la
innovacion aun es limitado, porque el sonido hay que anexarlo a la proyeccién, sino
que también observa en el espectdculo cinematografico un atentado contra lo que
hay de esperanzador como un posible arte apegado a un medio, el de la mimica. Por
eso, la posibilidad de un cine sonoro, que el vitafono auguraba, es para él un retroceso
a la mezcla indeseable de medios: “Tratando de combinar el gesto del artista de la
pantalla con la declamacién retérica, los empresarios del vitafono van a complicar
extraordinariamente el arte cinematografico sin aumentar sus posibilidades” (171).

La conclusion expone con claridad el trasfondo estético de esta reflexion:

Es verdad ya generalmente admitida que las estrellas del cinematografo no son
artistas felices trasladadas al tablado ordinario. En rigor, se trata de dos formas
de representacion tan distintas como la pintura y la poesia y hay una obceca-
cién sin duda en querer combinarlas por medios mecénicos. Hay poetas cuyo
empeiio se cifra en representar menudamente la realidad en vez de verter las
emociones que ella les sugiere, y hay pintores a quienes el influjo de la literatura
los desvia de la senda propia y los lleva a cultivar el episodio o la anécdota con
detrimento del arte que cultivan. Los cuadros episodicos valen por la habilidad
con que el pintor hizo uso de los colores, las lineas, la sombra y la luz, mas no
por el cuento que refieren. Asimismo, las paginas descriptivas no encantan
porque den idea mds o menos justa de un paisaje sino por el encanto de la frase
y por las emociones que el artista logre comunicarnos. El arte de la pantalla
existe ya de por si; tiene sus normas rigidas y una de éstas es el silencio. Si el
vitdfono llega a convertirse en una realidad, serd porque ha logrado crear otro

arte muy distinto (Ibid.).
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En “Dialogo indiferente”, uno de sus textos-ensayo, dos personajes conversan
sobre la posibilidad de que uno de ellos dedique sus esfuerzos literarios a escribir
para la pantalla grande. Sefiala uno de los personajes que en todas las formas del arte
hay una deformacion de la realidad. Prueba de ello, segtin €, es la fotografia, a la que
describe de esta manera:

La misma fotografia deforma el espectaculo segun la luz, la perspectiva, la dis-
posicidn relativa de los objetos. Dos fotografias de una misma persona en dos
posiciones distintas y tomadas con diferencia de segundos pueden dar imagenes
tan diversas que sea casi imposible reconocer en ellas la misma persona. Aun
el artista fotografico pone parte de su alma, de su habilidad en esas obras en
que sus principales colaboradores son el sol o la luz eléctrica y a la postre la

quimica y los pinceles (108).

Senala, a continuacion, la necesidad de que la ocupacion literaria y la cinematografica
se mantengan en sus linderos: “Teniendo presente lo que los adictos al espectaculo
de la pantalla reciben con placidez y en ocasiones aplauden no seria dificil escribir
para el cine; pero los artistas de la palabra tendrian semejante ejercicio por una
usurpacion” (Ibid.).

En estos textos sobre cine, aparece la pregunta por la clasificacion de las artes
en su expresion mas analitica: ;Es el cine arte? ;Porta cualidades estéticas? ;Tiene
algo de semejante a lo que ofrecen las demds artes? En cuanto a su capacidad de
circulacion y penetracion en las masas, no duda de que tiene mas posibilidades que
las artes refinadas, y reconoce, también por contraste, que este tiene muchas mas
posibilidades que la prensa escrita y la radio. Sin embargo, estas posibilidades, que
se apresura a situar en lo educativo e informativo, no permiten que el cine pueda ser
considerado como arte.

En el ensayo de 1939 “Un arte educativo’, reconoce, no obstante, la integracion
de los estimulos sensoriales como una de las posibilidades de este nuevo lenguaje:

En la cinta cinematografica aparece la idea en los labios, en los ojos, en las
manos de quien la representa o la difunde. En el cine la emocién viene acom-
panada de las palabras con que se expresa; los que usan del radio hablan como
detras de una mampara: les falta el calor del gesto para comunicarse con sus
oyentes. El radio disminuye el poder de la palabra hablada; el cine multiplica
sus efectos y en ocasiones le anade posibilidades de que no hay ejemplo en la
cruda realidad (242).

Por tltimo, vale la pena mencionar los textos que Sanin Cano dedicé a la pervivencia
de los valores humanisticos en una era caracterizada por la masificacién y la incor-
poracién de procedimientos industriales en la produccién de entretenimiento y lujo.
En este proposito, lo visual cumple un papel esencial, pues en muchos de los intereses
que empieza a despertar la imagen en la cultura de masas el ensayista ve una crisis
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del lenguaje. A este respecto, valdria le pena remitirse a un texto donde condena la
aparicion de las tiras comicas en los periddicos y el uso que de ellas hacen los lectores.

“Ver y no imitar” es un articulo dedicado a las secciones de periddicos intitula-
das “historias graficas’, formas mixtas donde se usaban las palabras y las imagenes,
bastante populares a mediados de siglo, y que hoy en dia conocemos como “tiras
comicas” o “tebeos”. El ejemplo que usa Sanin Cano es la obra del autor de cartoons
George MacManus, creador de Bringing up father (Educando a papd en su traduccion
argentina), una tira comica de amplia circulacién en Colombia y América Latina.

Sanin critica el impacto de estas producciones en el puiblico y la importancia
que se les da en los periddicos. Son frivolas, faciles de digerir. Resalta su fealdad y
subraya su diferencia con el dibujo artistico. Compara la fealdad que hay en ellas con
la fealdad en la literatura (Victor Hugo), la cual Sanin valida, ya que “en la vida de esos
personajes la belleza estaba en el fondo espiritual de sus propdsitos y de sus acciones.
En tanto que en vano se busca un movimiento realmente generoso en la vida de estos
héroes de lo anharmonico, de lo mal intencionado o de lo inexcusablemente esttpido”
(408). Traza también una diferencia con la caricatura, a la que ve como una especie
de subgénero del retrato. La caricatura “no tiende a hacer odiosas las formas de los
personajes por él representados. Su sistema es mostrar por medio de la composicion
y de la nota explicativa, lo absurdo de una situacion, la ineptitud de un sujeto o el
dolor de un alma despistada” (408).

El parangon entre pintura y poesia como topos: una reelabora-
cion colombiana. Sanin, critico “modernista” de pintura

Como se ha sefialado, la relacion entre pintura y poesia es uno de los topicos que mas
aparecen en la teoria estética, en la critica, en la tratadistica y en la escritura sobre arte.
Hay alli una de las bases mas recurridas a la hora de preguntarse por lo que separa a
las expresiones artisticas. Esto ocurre, acaso, porque este parangon testimonia una de
las inquietudes mas tempranas de la teoria estética, a saber, qué diferencia hay entre
construir con cosas y construir con palabras, qué ocurre cuando se hacen obras de
arte con convenciones fuertemente fijadas y qué ocurre cuando se hacen con signos
naturales, es decir, donde la dimensidn representacional (icénica) es mas evidente.
Si bien los textos en que Sanin Cano se refiere mas explicitamente, y con mayor
propiedad, a los limites entre el arte pictorico y el arte literario son sus dos ensayos
sobre el Impresionismo, podemos observar en otros textos dedicados a las artes y a
la estética una preocupacion por los medios de cada una de las diferentes expresio-
nes y, concretamente, por los limites entre las artes hechas con palabras y las artes
hechas con imagenes o “cosas”. Incluso, sin ser arriesgados, podriamos sefialar que al
establecer clasificaciones, sefialar diferencias y semejanzas o proponer escalas valo-
rativas, el autor usa siempre como referente el contraste entre obras literarias y obras
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plasticas, aun cuando quiere hablar del cine y del teatro, del circo y de la decoracion,
de la ilustracion, de las tiras comicas y de la arquitectura.

En sus textos sobre pintura, es recurrente la tendencia a juzgar negativamente
la intromisién del elemento verbal en el dominio pictérico, algo que, tal como ha
senalado la critica, se da sobre todo en sus textos “El impresionismo en Bogota I’ y
“El impresionismo en Bogota II”, los cuales deben verse como dos aproximaciones
iniciales, aunque bastante maduras, a la pregunta por lo irreductible que podria haber
en la pintura moderna.

En el primero de ellos, plantea la relatividad de las palabras (sobre todo las valora-
tivas) cuando se habla de pintura. Es de resaltar que la relatividad en la representacion
pictorica, lo que pondria de presente el subjetivismo retiniano del Impresionismo,
sea invocada por Sanin también en el lenguaje.

Llamamos rojo, llamamos gris una combinacién de colores que no podriamos
detallar con una sola palabra. Pero el hecho de usar un solo vocablo para
determinar la impresién de color procedente de la naturaleza nos ha llevado
de la mano a creer que la impresion es simple. La perfidia del vocablo y la
necesidad de simplificar para entendernos de prisa nos hace incurrir en error

a cada instante (130).

De cierta manera, al abordar el parangén, Sanin penetra hasta la indagacion de la

naturaleza de los signos que hay en cada uno de los medios de expresion. Un pasaje

del texto resulta clave en este escenario:
Cuando los impresionistas vinieron a representar las cosas como ellos las veian,
ya era tiempo de que la pintura se atreviese a ser lo que no habia sido sino pocas
veces y eso a manera de ensayo. Era tiempo de que la pintura fuese sencillamen-
te la pintura. ;Habia sido tantas cosas? La habian usado para ensefarnos. La
habian sometido a torturas extrafias para que representase sistemas filosoficos
o enmarafladas concepciones teoldgicas. Sirvié para transmitir al futuro las

hazanas de los héroes (Ibid.).

Es como si se quisiera mostrar la falta de concordancia entre los dos sistemas, el de los
signos convencionales (simbolos) y el de los signos naturales (iconos), para sefialar
la manera en que el pintor sale avante de la tutela que lo literario ejercia hasta ese
momento sobre él.

Se compara la importancia que la naturaleza tiene en los impresionistas con la
que tiene en la obra de los escritores y filésofos y nuevamente sobresale el creador
visual. Senala, por ejemplo, al hablar de Monet, que el tema es un pretexto para “cantar
las sinfonias de color que bullian en su alma” (132). Ademas de minimizar el tema y
por ende su explicacion discursiva, Sanin se sirve a la sinestesia, para apoyar en un
arte no mimético (la musica) su defensa de la pintura como algo irreductible a algo
que no sea ella misma.
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En el segundo de sus textos dedicados al Impresionismo, el de 1905, Sanin Cano
radicaliza las distancias entre la imagen y la palabra critica. El tema de esta segunda
entrega es, ya no la independencia de la pintura, sino, mas bien, su capacidad para
renovar nuestra percepcion. La cercania de las artes poéticas y pictoricas no se da por
la habilidad técnica, sino por la capacidad que ambos medios tienen para mostrar
lo nuevo y correr al compas de los nuevos tiempos, lo cual se conectaria con la otra
manera de entender lo moderno, esto es, como adecuacion a los tiempos “actuales”
Se pregunta por la relacion entre dibujo y pintura: critica a quien ve en el maestro
colorista un olvidadizo del dibujo, armazon de la concepcion clésica del arte. Se opone
a que le pidan a la pintura grandes temas y no la dejen ser solo pintura. En el siguiente
pasaje, estan claramente expresadas las posibles relaciones entre las artes y el modo
en que puede darse alguna aproximacion, didlogo o traduccion:

Las academias pusieron de moda un género de pintura que vacilaba entre la
leccion de historia, la ensefianza moral y la obra de arte pictdrico, y venia siendo
lo que en otras disciplinas se llama una transposicion. Son de un arte exquisito
las transposiciones de José A. Silva, en que con procedimientos que imita la
manera del pintor describe literariamente lugares y escenas. Pero exigir en toda
obra literaria una combinacion de este género serfa demasiado. Ilustra lo excesivo
del caso suponer, por ejemplo, que todo poema sinfénico hubiera de sugerir
tal cuadro en sus mas precisos detalles. Esta bien que algunos pintores traigan
la emocidn a sus obras: lo que se les puede pedir, sin pecar uno de exquisito, es
que la sugieran hermosamente y por medios que no se salgan de los recursos
con que cuenta su arte. Pero la emocion, lo mismo que la anécdota y lo mismo
que la leccion de historia son elemento extrafio al arte de la pintura y, presen-
tes, le dan al cuadro valor de transposicion. Los que han dicho emocién han
tratado de excusar con una palabra suave la invasion de un elemento literario

en la obra pictérica (262).

“La pintura francesa en el pabellon de Bellas Artes” es otro de sus trabajos dedicados
a la pintura. En este caso, el interés estd en las diferentes formas de recepcion y cir-
culacién que tiene cada arte. “La pintura viaja poco y con excesiva lentitud” (1051)
dice alli, invitando al pablico a mirar la exposicion. Las bailarinas de Degas aparecen
en su texto como seres que arrancan, tanto el aplauso de los espectadores de danza,
como el de los espectadores de pintura.

En “El arte francés en Bogotd”, hablando de Rousseau, dice que la influencia del
filésofo ginebrino se vio en todos los 6rdenes artisticos y en muchas actitudes hacia
la vida. Equipara al clasicismo literario con el Renacimiento artistico en su busqueda
estética de la simetria y la proporcién. Sin embargo, sefiala, es en la pintura donde
hay algunos adelantados, como el Greco, quien actia con una sensibilidad nueva, la
cual los escritores empiezan a incorporar:
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No se me escapa la objecion que suscita el hecho de que el Greco pintara en
plena vigencia del gusto clasico, antes de que la literatura y las artes plasticas
hubieran sufrido el influjo del pensamiento nuevo y de las modernas inquie-
tudes espirituales. La objecion se desvanece sin complicar el razonamiento.
Como lo dijimos hablando de Poussin y de Claudio de Lorena en relacion
con el paisaje, los estados de alma suscitados por la pintura no tenian el poder
contagioso de la literatura y del pensamiento de Rousseau. La pintura no tiene
por objeto especial desarrollar ideas ni exponer teorias morales o filoséficas.
Su influjo sobre las gentes no va mas alla de las sensaciones; en tanto que las
obras literarias, especialmente aquellas a las cuales dedicé su funcién educativa
el hombre de Ginebra, tienen por objeto la difusion de sentimientos de donde
los lectores adecuadamente equipados suelen deducir ideas por medio de sutiles

razonamientos (198).

Como se ve, la esfera del arte de la pintura esta constituida por sensaciones, no por
ideas, como si ocurre con la literatura. Si se quiere, se trata de la vieja cuestion de que
la poesia es una forma de pensamiento o adivinacién, mientras que la pintura es una
forma de destreza o hacer. Sanin vuelve al precursor del romanticismo, y atribuye
a Rousseau la renovacion de la pintura y explica que el Impresionismo se deriva de
él. Dice que, por falta de competencia, no se ocupa de los aspectos estéticos de las
obras, sino de la funcién educativa de la exposicion. Ello le permite reiterar que, a
diferencia de libros, dramas y musica, la pintura no se difunde tan rapidamente, ra-
z6n por la que esta exposicion, la segunda en su género en Bogota,® es una verdadera
oportunidad para el publico.

“La exposicion de pintura. Los que estan y los que faltan” es otro trabajo que
el autor dedicé a exposiciones. Sefiala que la atraccidon del arte sdlo obedece a la
vocacion, razén por la que expone que el interés que despierta puede ser limita-
do. También, indica la importancia de la renovacion del pasado como propdsito
estético. Sin embargo, critica a los futuristas que propugnan por la destruccién de
los museos, aunque se acepta que el pasado puede ser un lastre paralizante. A uno
de los artistas de los que habla en esta critica, lo compara acudiendo a la analogia
entre pintura y teatro: “De algunos dramaturgos se dice que miran el mundo desde
el escenario. De Moreno Otero puede afirmarse que los aspectos del hombre y del
paisaje no valen para él sino como lineas y colores” (962). De otro artista, Eugenio
Pena, del cual exalta sus virtudes, senala que aprendio, no en la literatura, sino en la
naturaleza, su uso de los colores. De sus tonos, dice que “sugieren la esfericidad del
espacio y acarician la pupila intelectual con ondas de sentimiento inexpresable con
las meras palabras” (Ibid.).

6 Después de la de 1922, esta vino a ser la segunda exposicion de arte francés en Bogota, la cual tuvo un papel en la
renovacion de las corrientes en el pais (Medina 184-5).
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En “Sobre una exposicion y otras cosas no expuestas’, Sanin Cano habla de la
imagen y la produccién manual como una via de acceso privilegiado al conocimiento
de civilizaciones que carecian de la escritura, con lo que afirma una especie de pre-
eminencia de las artes plasticas. En este texto, al proponer dos paradigmas del arte,
uno que va desde Giotto hasta 1880 y otro que empieza en esta fecha y va hasta el
momento en que Sanin escribe (1937), senala que la diferencia estriba en la ruptura
con la representacion, en la emancipacion de la tutela de la realidad y en la entrega
a la capacidad de expresion del artista. Se da, asi, la imposibilidad de que se valore
la obra plastica sdlo por sus méritos intrinsecos y no por su significado traducido a
palabras: Por eso, “la herencia multimilenaria del hombre actual no le permite aun
gozar de los méritos de una pintura o escultura si no comprende la significacion o el
nombre de la cosa o figura que, en su concepto, el artista ha querido representar” (333).

“La muestra espafiola’, un texto de 1938, le da ocasion para utilizar los logros de
los paises europeos en cada disciplina artistica y sefialar la preeminencia de lo plastico
en Espafa. “Poetas del color” llama a algunos de sus pintores (81). En “Homenaje al
pintor don Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos”, indica que el artista, al igual que el
cientifico, el fil6sofo y el escritor, surge porque el medio social tiene, en un momento
histérico dado, necesidad de él. Sefiala que, como en Vasquez, la locura puede ser el
estigma con el que los mediocres condenan a sus mejores hombres, pintores o escri-
tores, al exilio. En “Roberto Pizano’, dice del artista neogranadino: “sabia también que
mientras la ciencia es engafosa y sus verdades revisadas de siglo en siglo, el arte es la
mas excelsa de las manifestaciones de la inteligencia humana y el tinico sendero por
donde el hombre puede aspirar a la perfeccién manifestada en obras manuales” (2528).

En “Rendén” da a las obras del gran caricaturista la virtud de mostrar a los
hombres tales como son, de haber disipado los preconceptos que sobre ellos se
acumularon. Para hablar de que Renddn es el que ha hecho que algunos hombres se
preserven del olvido, dice: “De un cdmico aleman se dijo el dia de su muerte que con
él habian desaparecido innumerables personajes a los cuales los autores dramaticos
no les habian dado sino una existencia incompleta. Rendon complet6 la obra de los
progenitores en el caso de sus caricaturas” (5). Lo llama “humorista del lapiz” y dice:
“Nacié para expresarse en lineas y en frases cortas algunas de sus composiciones
pertenecen al sagrado género de las parabolas” (Ibid.).

Ahora bien, la inquietud por el parangoén entre imagen y palabra y artes del
tiempo y artes del espacio tiene otro escenario de realizacion. Esa inquietud por la
diferencia de medios que proponen las palabras escritas, los sonidos, los gestos y las
imagenes, que ya sefialabamos, se da con insistencia en sus trabajos sobre lo escénico.

En “Vicisitudes del progreso” aparece el enfrentamiento del cine con el teatro,
pero en términos econdmicos y de consumo: el cine vacia los teatros. Para respal-
dar esta reflexion de corte econdmico, se reafirma en su critica a la introduccion de
unas artes en otras. Ve este fendmeno como el resultado del progreso cientifico y
tecnoldgico y como el efecto, quizas imprevisto, de los cambios tecnoldgicos y del
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empobrecimiento del gusto. Es por ello que el libro puede llegar a ser un objeto de

coleccidn, con propiedades estéticas materiales, mas que como un portador de texto

que se valore por su contenido verbal. Ve también esta decadencia en periodicos que

apelan al grabado y ala ilustracion para aderezar las historias que publican. Habria alli

un didactismo facil, una especie de vulgarizacion por obra de la logica periodistica.

En “Los limites del arte dramatico”, se ocupa mds directamente de la decaden-

cia del teatro. En medio de la argumentacién, propone una clasificacion de las artes
inspirada en las ideas del te6rico aleman Hermann Barr:

Un critico alemdn, cuya actividad se ejercia sobre las obras teatrales en las revistas

hebdomadarias (he olvidado su nombre), clasificaba alguna vez las artes sefia-

lando su importancia de acuerdo con la inmaterialidad o solidez del elemento

explotado por cada una de ellas. Colocaba en primer término la musica por ser

el sonido, algo exhalado e incorpdreo, el mas sutil de los elementos de que hace

uso el arte de los hombres. Venia enseguida, dominando a las otras formas de

expresion de belleza, la poesia lirica. Son su elemento las efimeras palabras, las

frases impalpables, los tropos evanescentes. La pintura con los colores, menos

inmateriales que el sonido y la palabra, venia en pos de la lirica, precediendo a

la escultura y el arte arquitectdnico, poseedores de materia mas sélida para sus

representaciones. Ocupaban el Gltimo lugar el teatro y la danza, cuyo material es

tan sdlido, tan poco inmaterial, que necesita reparar constantemente las pérdidas

resultantes del ejercicio de sus facultades con una cuidadosa nutricion (119).

Esta exposicion es intencionada, pues busca, por un lado, establecer diferencias cualita-
tivas y, por el otro, conferir al teatro la facultad de usar al ser humano completo, con sus
gestos y capacidad expresiva corporal, como materia prima y objeto. En esta ocasion,
Sanin también usa el lenguaje para ensalzar la capacidad de otro elemento comunicativo,
en este caso el gesto, que supera a las palabras. El actor debe ocuparse, por tal razén,
de lo que va mds alla de lo verbal: “El episodio dramatico tiene valor principalmente
como rumbo en que se desenvuelve el caracter de un hombre; pero las cualidades
literarias de las frases que este hombre diga nos tienen sin cuidado a los espectadores
del drama” (123). Por ello, que el arte dramatico hubiera echado mano de las palabras
una vez da cuenta de una de sus primeras pérdidas de pureza. De hecho, la decadencia
que Sanin le atribuye al arte teatral en el momento que escribe sobre este tema, 1929,
es responsabilidad del comercio ilicito que lo dramatico tiene con la literatura:
Cada dia es mds temerario y absorbente el predominio de la palabra sobre la
accién. Bastardeando de su origen y abandonando la senda que conduce a su
destino manifiesto, el drama ha venido a ser un arte literario contra todo pro-
cedente y toda razon. El teatro no es literatura, y cuando llega a serlo y cuanto
mas lo sea, mas se aparta de sus principios. En este momento de la vida triste
y cataléptica del teatro, puede verse sin dificultad que ha llegado a esta intima

decadencia por haberse hecho demasiado literario (121).
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Incluso, al hablar de Shakespeare, subraya el valor no literario de su obra:
Su gran mérito como autor de drama estriba en que por haber vivido por detras
de bastidores, consideraba al hombre como instrumento dramético y miraba
la vida toda, sonriendo interiormente, desde el proscenio, no desde la torre
de marfil de los literatos y los doctos. Casi todos los grandes dramaturgos han
vivido como Shakespeare detrds de bastidores. Para ellos el teatro es un arte

independiente, sin nexos con la literatura (123).

Por ello, segun este hilo argumental, el cinematografo no puede ser tampoco arte
literario. Ni tampoco puede serlo aquel teatro artistico que incorpora elementos
visuales de otras artes y pone el énfasis en la musica o la danza.

En “La literatura y el cine”, de 1944, considera nuevamente si el cinematégrafo
constituye una amenaza, pero esta vez para el ejercicio literario. Considera, primero,
sus relaciones: dice que no se vinculan, que su tnico nexo es el teatro, pero que el
teatro no pertenece a la literatura. Para explicar las diferencias, vuelve a la clasificacion
ya propuesta, tomada de Bahr:

Hermann Bahr clasificaba las artes segtin el material que utilizaban, y su valor
estaba para €l en razon inversa de la solidez del elemento de que hacfan uso.
Segun este criterio el arte puro, el mas excelso, llamado a producir méas hondas
y trascendentales impresiones, era la musica, por la calidad etérea y vaga de
su material, que son los sonidos; venia en seguida la poesia, cuyo elemento, la
palabra, tiene también algo de incorpdreo y evanescente; le seguia la pintura,
en la cual los colores y la tela tienen las cualidades de los cuerpos fisicos; venia
en pos la escultura por lo macizo y pesado del marmol y el bronce, y ocupaba
el altimo lugar el arte histridnico, por ser el hombre lo mas evidente y material,
el elemento de que se sirve para comunicar ideas y sensaciones. De esta manera
el arte literario (poesia, novela) queda muy por encima del teatro como arte
representativo. Este orden de categorias, aunque un tanto voluntarioso, muestra
la distancia que va de la literatura al cine. Mas cerca vendria quedando la pantalla

de la pintura y del arte puramente histriénico (310).

Dice que el cine no ha influido en la decadencia del arte literario. Y que este ultimo
fendmeno se debe a razones econdmicas y no estéticas. Sefiala que el cine tiene por-
venir y no presente, toda vez que hay en él posibilidades que no se hallan en las demas
expresiones artisticas. Por eso, su dictamen es contundente:
Pienso que el cine tiene a su disposicion elementos de tanto porvenir y riqueza
como no los ha poseido arte ninguno. El teatro estuvo cohibido por las unida-
des de lugar y tiempo. Para el cine el tiempo no existe y el lugar es su esclavo.
El cine puede representar el espectdculo de un hombre que habiendo caido
de una torre y convirtiéndose en una masa informe, surge, se alza en el aire,

recorre a la inversa el camino de la muerte y vuelve a mostrarse en la totalidad
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de sus funciones. El cine tiene por esto un porvenir tan fastuoso en el mundo
del arte como la teoria de los “cuanta” y de la relatividad en el orbe inextenso y

atemporal de la fisica hodierna (311).

En “;Es literatura el teatro?”, Sanin da una de sus visiones mas integrales del problema de
la clasificacion de las artes y resume sus planteamientos de décadas anteriores, afiadiendo
algunos ejemplos mas contundentes. Primero, discute si el teatro es literatura o si es
un arte independiente, como la pintura y la musica. Se inclina por esta tltima opcidn,
y anade algo que habia quedado apenas esbozado en su texto de 1905. La verdadera
amenaza para la independencia de las artes es la contaminacién con lo literario (63).

Vuelve a Bahr y a su clasificacién, pero anade consideraciones sobre medios
reproductibles como la fotografia y el cine, a los que el tedrico de la estética citado
no aplico sus reflexiones y su taxonomia. Sin embargo, Sanin especula con el bajo
lugar que, en el sistema estético del aleman, pudo haber tenido el cine: “suponemos
que le daria inferior situacion en la escala de valores, porque a la solidez del hombre
se afladen como materia prima la maquina fotografica y decoraciones ficticias en que
lo espiritual se desvanece entre las exigencias del movimiento fisico y la necesidad de
aprovechar las sombras y los colores” (64).

Ahora bien, como en otros casos, las diferencias entre las artes engendran con-
sideraciones cualitativas e, incluso, escalas de valoracién atendiendo a la pureza o
impureza de los medios: “Una de las deficiencias del teatro y del cine como obras de
arte nacen de esta irremediable y desventurada circunstancia de estar los dos géneros
de espectaculo en la necesidad de dos personas por lo menos para integrar la obra
y lograr el efecto que aspira el primero y mas significativo de los que intervienen en
su ejecucion” (65). Al ser algo de orden estrictamente individual, el arte, en la 6ptica
de Sanin, no admite producciones donde la subjetividad esta disgregada en una co-
lectividad productora.

De esta cooperacion entre diferentes profesionales, se sigue una promiscuidad
de medios que hace dudar del estatuto artistico de tales producciones. Transcribimos
la cita en extenso para hacer evidentes los matices de la exposicion de Sanin:

Elarte, como apunta la experiencia por todas partes, es obra individual. Se sabe que
ha habido autores conjuntos de obras de teatro, pero ni son éstas las mds notables
de su época, ni hay constancia efectiva de la manera como se hacia el trabajo.
En la pintura suele haber colaboracién, pero es apenas una ayuda mercenaria.
El poeta, el compositor de musica es una voluntad individual. No ha menester
auxilio para completar su obra. Los recitadores y los artistas instrumentales
pueden cooperar con €l a la difusién de la obra y de su fama, pero no le agregan
ala obra méritos o cualidades de que careciera al salir de la mente de su creador.
La pelicula cinematografica no es obra de un individuo y ademds e ingloriosa-
mente no nace de una inspiracion o impulso exclusivamente artisticos. Lo mas

vecino a la obra de arte en el espectdculo que ofrece la pantalla es el boceto o
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esquema de la pelicula. Muy a menudo este boceto no es la creacion original de
quien lo presenta. Suele ser tomado de una novela méds o menos célebre, de un
drama o comedia ya famosos. En si, esta circunstancia no es caracteristica del
cine. Dramas de soberbia estructura y magnificas vistas sentimentales fueron
arreglos hechos por Shakespeare de otros dramas o sacados por él de obras

conocidas como novelas, dramas ajenos o historias escritos por otros (65).

Otros elementos que impiden que sea arte son su caracter masivo, su rebajamiento al
nivel de la comprension del vulgo y su tolerancia a dejar participar en la realizacion
final de la obra a profesionales de la técnica y no de la estética. El rechazo del cine
como arte se fundamentaria de este modo en un argumento estético: la imposibilidad
de encontrar en €] un medio caracteristico e irreductible. Es decir, el cinematdgrafo, al
contrario de las artes, no tiene un lenguaje identificable: “Creemos hallar la explicacién
de este revés perpetuo, de esta mala sombra continua del oficio cinematografico en
la combinacion de varias artes para dar la impresion humana de movimiento” (68).
Ve en la falta de sutileza, en los trucos a la vista, uno de los més grandes defectos del
cine. También en este caso, la intromision de lo literario resulta corruptora. Por ello,
se refiere con desdén a los recursos narrativos a que acuden los realizadores cuando
deben estdn en un atolladero:
Cuando los artesanos de una pelicula suponen que el publico de seis continentes
no va a ser capaz de entender el significado completo de su producciéon crean
en el espacio una voz providente que explica cuanto la pelicula no pudo hacer
inteligible; se oye en los espacios con autoridad de persona docente y asi que-

dan salvados los vacios del ubicuo, del igualitario proceso de la pantalla (69).

Conclusion

Si bien la preocupacién de Sanin Cano por los limites entre las artes fue recurrente
en su trabajo, el ensayista estuvo lejos de construir una teoria o un marco sistematico
para comprender las diferencias entre las artes. Sin embargo, son notorios, por un
lado, su interés en tipificar lo moderno en el arte a partir de la fidelidad que cada
manifestacion artistica podia guardarle a su medio y, por el otro, el respeto por ese
postulado en sus trabajos de mas de medio siglo. Esta tltima circunstancia, incluso,
obligaria a guardar reservas con la tesis proverbial de que fue un autor que, al elegir el
ensayo como su medio de comunicacién, fue siempre desordenado y contradictorio.

De igual manera, cabe resaltar la importancia que, en esta definicion de limites
entre las artes, tiene el parangon entre poesia y pintura, un motivo cldsico que reapa-
rece, no solo en los textos sobre pintura en los que Sanin critico la intromision de lo
literario en lo plastico, sino también en reflexiones sobre formas contemporaneas de
la produccion estética, como el cine o la tira comica, o en otras, como la decoracién,
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la arquitectura, el teatro y la fotografia. De cierta manera, es necesario que el estudio
de las ideas estéticas en Colombia y América Latina, que tiene en Sanin Cano uno
de sus capitulos mas importantes, integre con lo ya analizado sobre sus textos acerca
del impresionismo lo que puede aportar una lectura de sus trabajos sobre otros temas
plasticos y visuales. Esto, ademas, permitiria un conocimiento mas completo de las
ideas del Sanin Cano critico literario, que ha captado la atencion de la academia y la
historia literaria en Colombia.
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