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Resumen

La pelicula Sald de Pier Paolo Pasolini y el libro Zurita de Raul Zurita comparten la repre-
sentacion de la violencia sobre los cuerpos como un efecto de la alianza que se produce
entre la politica y la ley, propia de los estados totalitarios. En ellos, toda la politica se ejerce
mediante leyes que no tan solo norman los espacios publicos, sino también los privados,
lo que incluye las actividades sexuales, alimentarias y de defecacion, entre otras. Ambos
autores discuten esta practica de la ley ejercida en espacios cerrados. Pasolini hace del
palacio que encierra a los prisioneros una metonimia de todo tipo de nacién y Zurita liga
los territorios de las naciones latinoamericanas a ejercicios de exterminio.
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Abstract

Italian filmmaker Pier Paolo Pasolini’s Sal6 film and Zurita, poetry book by chilean author
Raul Zurita, share the depiction of violence over human bodies as an effect of the alliance
between Politics and the Law, a very common feature on totalitarian governments. All
actions are exerted by means of laws dealing not only with public spaces, but also private
ones, including sexual intercourse, feeding, and defecation. Both authors discuss these
actions in the context of closed locations. Pasolini turns the palace and its prisoners into
a metonymy for all nation, and Zurita links the territories of Latin-American nations to
extermination practices.

Keywords: Zurita, Pasolini, Chilean poetry, Dictatorship, Torture.

1 Este articulo se inscribe dentro del proyecto Fondecyt 1120264, “Comidas y bebidas en la poesia chilena’, cuya
investigadora responsable es quien suscribe este texto.
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El director de cine italiano Pier Paolo Pasolini y el poeta chileno Raul Zurita comparten
una misma vision sobre la ley. El autor de Zurita (2011) titula a uno de los poemas
centrales del libro: “Pier Paolo Pasolini le pone camara a los paises muertos”. ; En qué
consiste este vinculo? La cercania de ambos radica en describir cémo el exceso de
reglamentos pretende dirigir y secuestrar la vida del ser humano. Tanto la pelicula
como el libro de poesia disefian imagenes para referirse a diversos abusos producidos
por laley: desde el encierro, la violencia sexual, la obligacion de comer al modo de los
animales, la coaccion a alimentarse de heces, las amputaciones y hasta la eliminacion
dentro de un marco legal.

Para Pasolini y Zurita, hay algo dislocado en el hecho de estar sometido a leyes.
En este sentido, ambos coinciden con el fildsofo italiano Giorgio Agamben, quien
caracterizo al ser humano como un cuerpo sobre el cual se aplica la ley de un terri-
torio especifico desde el mismo momento del nacimiento. A esta condicion la llamé
la “nuda vida” En “nuestro siglo [XX] las democracias parlamentarias han podido
transformarse en Estados totalitarios [que determinan] qué forma de organizacion
resultaria mas eficaz para asegurar el cuidado, el control y el disfrute de la nuda vida”
(155). Para Agamben, entonces, toda nacién es productora de “nuda vida”

Pasolini crea una pelicula en la cual, por sujecion a la ley, se produce la “nuda vida”;
esta es Salé o los 120 dias de Sodoma, de 1975, financiada por Alberto Grimaldi. En ella
se plantea una disquisicion sobre los ambitos que puede alcanzar la ley como forma
de producir orden y organizacion. En la ley existe fundamentalmente obligatoriedad
y prohibicién respecto de la manera de proceder; por ello, quienes exageran en la ley
desconfian del actuar humano libre. Mientras mas severidad desean, mas desconfianza
poseen hacia sus semejantes. Sald y Zurita retratan los cuerpos tras el ejercicio de la
hipernormatividad. En ambos textos, los cuerpos son vejados y destruidos.

El titulo del poema “Pier Paolo Pasolini le pone camara a los paises muertos”
nos lleva inmediatamente a preguntarnos: ;qué son los paises muertos para este
poeta? Los paises muertos son, para Zurita, todas las naciones latinoamericanas que
tienen tumbas politicas no reconocidas; por ello, denomina también a los paises como
“nichos” Asi, Zurita escribe: “Nicho Argentina. [...] Pais desaparecido del horror
tras los cuarteles mecanica de la armada y otros. Desde alli el viento sopld sobre la
pampa inexistente y apagandose se vieron las masacradas caras. Amén” (Zurita 358).
Zurita nombra a Argentina como nicho porque recuerda la Escuela de Mecanica de
la armada argentina, mas conocida bajo la sigla ESMA, que fue centro de torturas
durante la dictadura militar. Por alli pasaron 5.000 prisioneros que se encuentran
desaparecidos. Por tanto, es una fosa.

Asi mismo, Zurita relaciona a Bolivia con una fosa: “Del amor pacefio desaparecido
quedd en lenguas de aymaras un dolor tan herida la palomitay que cayo guerreando.
Dice asi: de derrota en derrota la mds querida fue cavando esta fosa” (Zurita 361).
Para hablar de Bolivia, el poeta alude ahora a la palabra “fosa” y recuerda un tiempo
mas antiguo, en el cual comienza el exterminio del pueblo aymara. Bolivia es tam-
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bién un nicho mortuorio. De esta forma, Zurita simboliza cada pais latinoamericano
como una fosa. Es decir, las naciones, en tanto espacios cerrados, devienen campos
de exterminio, tal como connota Pasolini en su pelicula.

El director italiano comprendié como pocos los mecanismos de exterminio
ligados a los estados totalitarios. Ellos se generan por el uso constante de una vio-
lencia brutal, tal como la podemos ver en Sald. El film narra tres dias de los 120 que
imaginé el Marqués de Sade en su novela Las 120 jornadas de Sodoma, publicada
en 1785. La pelicula esta dividida en cuatro partes: “Antesala del infierno”, “Circulo
de las manias”, “Circulo de la mierda” y “Circulo de la sangre”, y cada una de ellas
es un avance en horror legal respecto de la anterior, lo que vuelve insoportable su
visidn. A su vez, cada uno de estos horrores sobre el cuerpo estd poetizado en el
texto de Zurita.

Tanto en el “Circulo de las manias”, como en el “Circulo de la mierda” y el “Circulo
de la sangre” Pasolini inicia la secuencia con la narracién de una mujer. El director
crea una cercania entre relato verbal y vejacion. Después de cada relato, a cargo de
una de las tres meretrices protagonistas de la pelicula, acontece el conjunto de abe-
rraciones. La Sra. Vaccari cuenta historias de violaciones y después estas ocurren. La
Sra. Maggi relata historias en que el placer sexual se relaciona con la ingesta de caca
y luego se obliga a una prisionera a tragar excremento. Finalmente, la Sra. Castelli
narra torturas con maquinas y con animales, las que se concretan después. Por tanto,
hay una secuencia entre discurso verbal y accion, de acuerdo con la cual lo que ocurre
con los cuerpos esta posibilitado primero en la palabra. Tal como sucede con la ley.
Zurita no indaga en los discursos verbales que facilitan la agresion, pero poetiza los
efectos desde voces mayoritariamente insolitas de muertos y detenidos desaparecidos
que hablan y dan cuenta de lo sufrido.

Las leyes, la antesala del infierno

En “Antesala del infierno” se establece la condicion de los prisioneros a través del
discurso del Duque, uno de los hombres poderosos, quien les informa a los demas
su calidad de secuestrados e indefensos desde un balcon. La camara muestra la dis-
tancia de altura entre los dirigentes y los reglamentados, equivalente a su distancia
en derechos. El Duque les dice a los jovenes prisioneros, nueve chicos y nueve chicas:
“Nadie en la tierra sabe que estdis aqui. En todo lo que concierne al mundo, vosotros
ya estais muertos y estas son las leyes que regularan aqui dentro vuestra vida” (Pasolini
21’). El primer acto de violencia ha sido detener, secuestrar y llevar hasta un palacio
aislado a estos jovenes. El segundo hecho violento es verbalizarles que estan muertos,
siendo que estan vivos. El tercero es indicarles las leyes que regulan su habitar en ese
espacio. De este modo, la soberania del sujeto la poseen los gobernantes del espacio,
de la nacidn, y no el propio sujeto.
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El palacio de Sald, ubicado en la regién homoénima del norte de Italia es una
metonimia del funcionamiento de la nacién. Una de las escenas centrales de “An-
tesala del infierno” es la firma del reglamento por los cuatro hombres que regiran
el palacio, su Excelencia (el Magistrado), el Presidente, el Duque y el Monsefior.
Cada uno de estos personajes funciona como metonimia de la conformacion de la
sociedad: las leyes, el poder ejecutivo, la aristocracia y los directores espirituales,
todos ellos elaboran un acuerdo sobre los habitus que deberan tener los cuerpos
de los ciudadanos. En otras palabras, el poder tiene un corpus acordado sobre los
cuerpos y sus funciones. La cdmara filmadora va a reforzar ese poder a través de
planos generales, al mostrarlos habitualmente bajando desde escaleras y con domi-
nio de los espacios, los que se representan tan cuadriculados y normados como los
reglamentos que han disefiado.

Tanto el palacio de Salé como el Chile, de la Junta Militar se rigen por un gran
nimero de leyes que sirven a los intereses de los cuatro poderosos. Ni en el palacio ni
en el Chile militar hay instituciones, sino unicamente leyes. Las instituciones tienen
un propdsito, por ejemplo, la escuela tiene el objetivo de educar para crear sujetos
libres: en los afnos sesenta, un individuo capaz de trabajar en equipo, en la década del
2000. Se necesitan pocas leyes para echar a andar la maquina de una institucion. Las
dictaduras, por el contrario, requieren una serie de leyes para mantener incélume su
proposito de destruccion de cuerpos.

Los cuatro dirigentes de Salé funcionan como los cuatro miembros de la Junta
Militar: carabineros, fuerza aérea, militares y marina. La junta se inaugura con una
serie de bandos militares. ;Por qué esta necesidad de reglas? Porque operan bajo el
supuesto de que los seres humanos actuan incorrectamente. De ellos podria ser la
frase: “Silos hombres supieran lo que es el Bien, o supieran amoldarse a €, no tendrian
necesidad de la ley” (Deleuze 73). De manera que quien desea generar mas leyes se
mueve por una concepcion del ser humano como sujeto maligno. El palacio de Salé
esta lleno de reglas, o bien, la antesala del infierno esta en los reglamentos.

En Zurita, la condicion de carencia de derechos esta expresada por la voz poé-
tica de un sobreviviente al horror legal. En el poema “150973”, titulo numérico que
cifra la fecha 15 de septiembre de 1973, y que alude a la forma de desubjetivizar a los
prisioneros en los campos de concentracion, el sobreviviente dice: “Alli donde nos
encontrdabamos llorando y recordando / nuestra tierra y uno le dijo al guardia ‘tenemos
/ derechos’ y él le contesté ‘eso diganselo a Dios™ (Zurita 506). De esta manera, Zurita
recrea su estadia en el barco carguero Maipo y coincide con Pasolini en la idea de que
los prisioneros politicos son seres humanos vivos que estan muertos.

En Pasolini, los abusos ocurren al interior de un castillo alejado de la ciudad,
que se cierra al modo de una prisién clandestina. Los reglamentos abusivos funcionan
sobre territorios cerrados. Zurita poetiza los espacios chilenos de encarcelamiento.
En el poema “Tus patrias la desgracia’, se recrean los lugares de reclusion:
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Patrias entonces de los paises
muertos, campamentos
barracas y prisiones de la
costa chilena, de las llorosas
islas, archipiélagos,

carceles y desgracias (Zurita 344).

La patria engendra los centros de reclusion, como el campamento Pisagua, las ba-
rracas de Tres Alamos, la Isla Dawson y la isla Quiriquina, entre otros lugares que
dan origen a los titulos de los poemas, tal como Sal¢ es el titulo de la pelicula. En
estos espacios impropios de reclusion, los prisioneros estan dados por muertos y, por
tanto, se ejercen toda clase de vejamenes sobre sus cuerpos. De manera que a través
del titulo “Pier Paolo Pasolini le pone cdmara a los paises muertos”, Zurita cita todas
las aberraciones de la pelicula y las trae al escenario chileno.

Tanto Pasolini como Zurita trabajan artisticamente lo que sucede con los abusos.
Pasolini hace emerger la violencia como consecuencia de leyes o relatos verbales que
los permiten, pues concibe la ley como el drgano que legitima los abusos. El espacio
fisico de Salo, region de Italia cercana al ntcleo fascista donde se instalé6 Mussolini,
pasa a representar la nacion. Zurita también hace equivaler nacién y exterminio.
Cada nacidn es un nicho, porque bajo sus leyes se vuelve licito encerrar y someter al
cuerpo a una serie de severos reglamentos. De esta manera, para ambos artistas, las
leyes en territorios cerrados son la antesala del infierno.

Donde el “yo” no es soberano de su cuerpo

Pasolini resuelve visualmente los modos en que los 6rdenes totalitarios inscriben
sobre el cuerpo humano. Por el solo hecho de nacer en esos territorios, el cuerpo
le pertenece a la nacion. Es decir, todo lo que entra y sale del cuerpo esta regulado
por las leyes de ese espacio: tanto la sexualidad, la alimentacion como la defecacion.
Pasolini lleva esto hasta el extremo en la secuencia de la Sra. Vaccari o “Circulo de
las manias’, en que la meretriz relata abusos sexuales, principalmente contra nifas, y
luego muestra escenas de violaciones de prisioneras a la vista de los cuatro regentes
y de los guardias. A eso le suma la escena de una comida, donde dos chicas deben
alimentarse al modo de los perros.

Los regimenes alimenticios, —qué, como y cuando se come— son formas de con-
trol sobre el cuerpo del otro. Mediante la manipulacién de la cantidad, la forma y los
horarios de ingesta, se elimina la soberania del “yo” sobre su cuerpo. El “Circulo de las
manias” escenifica no solo la posibilidad de tomar posesion sexual de otro sometido
en cualquier momento, sino también cémo se lo controla provocandole hambre y
obligdndolo a comer al modo de los animales. En Sald, dos chicas desnudas y atadas
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con correas para perros deben comer la carne que se les deja en el suelo. Toda la dis-
tincién entre ser humano y animal, anhelo de los estados modernos, se extravia en esa
escena. A otra chica le dan un panecillo con clavos afiadidos a la masa, para que ella lo
muerda y dafie su paladar. La escena de los clavos es el reverso del pan que resurrecta;
aqui, el pan mata, en alusion a las politicas de alimentacion? de los estados autoritarios.
Zurita examina también como la dictadura impuso un orden sexual violento. En

el poema “Fellatio”, el hablante lirico describe las agresiones que sufre y la violencia
sexual a que es obligada una prisionera amiga suya:

La punta de la culata me rompio los dientes y

penetré mi boca.

La vi mientras se venia y luego el resplandor

del golpe.

Mi amiga se la chupaba a un amigo y fue duro.

Amargas fellatio las del amanecer (Zurita 497).

Zurita titula su poema “Fellatio”, jugando con el borde pornografico con el cual esa
palabra se utiliza, pero al poner la oraciéon “me rompi6 los dientes” entendemos
que la accidn sexual es obligada. La dictadura busca romper el lenguaje en ambos
abusados: los dos prisioneros estan siendo violentados en la boca. Asi la dictadura,
tanto en el hablante al cual le quebraron los dientes, como en la muchacha a quien
coaccionaron al sexo oral.

Zurita poetiza no sélo la agresion desde un captor hacia un secuestrado, sino
también la violencia forzada entre prisioneros, como los cuerpos que fueron obligados
a morderse entre ellos, en un intento por volver animal al ser humano. En el poema
“Por qué me muerdes?” la voz relata esta escena:

-Y eran como destrozados
cielos sus caras para

abajo, mordidas, gritando

De los saltos del Grito, rapidos y
deshielos de los Asesinos, ojos

del Frio, nieves y cataratas [...]:

- Mordiéndose los pedazos,
Agarrotados, pidiéndose

amor entre esos pedrerios (Zurita 149).

2 En varios productos de ficcion sobre estados totalitarios, la comida homogénea ocupa un lugar central. En Un
mundo feliz (1932) de Aldous Huxley, los habitantes consumen soma, una droga que reemplaza las realidades del
presente y las transforma en imégenes felices, transformandose en una herramienta de la estabilidad social. En la
pelicula Brasil (1985), dirigida por Terry Gilliam, la comida tiene niimeros: ment uno, dos o tres.
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Cuando Zurita escribe “saltos del Grito” o “amor entre pedrerios” crea una mezcla
del territorio corporal con el territorio del paisaje, lo que genera la forma retérica
caracteristica de su escritura, la cual le permite producir un discurso enaltecedor
sobre las victimas. Zurita modifica escrituralmente el deseo de la dictadura de vol-
ver animales a los prisioneros obligandolos a morderse. Si los cuatro mandamases
del horror querian ver a los prisioneros ocupar la boca como hocico, al modo de las
bestias, Zurita produce la contrapartida de ocupar la boca en el lenguaje y crear para
ellos la lengua de una nueva retdrica.

La escritura enaltecedora de Zurita permite cambiar de signo las atrocidades del
Estado totalitario. Silos cuatro militares pensaron los cuerpos de los fallecidos como
comida para animales y peces, Zurita habilita la transformacion de los arrojados al
mar en el cuerpo que resurrecta, de ahi el titulo del poema, “Inri”: “Sorprendentes
carnadas llueven desde el cielo. / Sorprendentes carnadas sobre el mar. Abajo el mar,
/ arriba las inusitadas nubes de un dia claro” (Zurita 93). La inscripcién INRI alude a
lo que fue considerado el delito de Jests, a saber, denominarse Rey de los Judios (Iesvn
Nazarenus Rexivdaecorum). Zurita, al atribuir la misma inscripcién a los prisioneros
politicos acusados de querer revolucionar Chile, los torna una subjetividad acusada
injustamente y, ademas, un cuerpo que resurrecta. En la escritura del poeta chileno, el
desacato al tabt alimentario de dar un cadaver humano como comida vuelve culpable
a quien lo hace y pone en un sitio heroico al fallecido.

Zurita poetiza el efecto sobre la cultura que producen las aberraciones de la
dictadura. La atribucién de estos estados totalitarios sobre el derecho alavidayala
muerte, causan en una herida dolorosa que la voz describe como inscrita geoldgica-
mente. En el libro Zurita, los cuerpos lanzados al mar hieren el territorio geografico:

Los arrojaron desde aviones y era como ver el cielo precipitandose

en el Pacifico responden en otros suefos las desplomadas playas Si:
cuando todo el dolor cay6 en el mar del dolor y no era yo sino un dios
de hambre (Zurita 84).

En la poesia de Zurita, el horror de no ser enterrado y servir, en tanto cadaver, de
alimento para los peces, queda inscrito en el territorio. Por ello, el poeta buscé rea-
lizar una inscripcion distinta en el paisaje chileno y escribié en los acantilados del
desierto de Atacama “Ni pena, ni miedo” en 1992. El trazado de este geoglifo gigante
buscaba sanar el territorio de lo que habia sufrido (Escribir en el desierto. Zurita).
El dano se habia producido porque, culturalmente, nuestro cadéver no es alimento
ni para otro humano, ni para los animales; esta es una interdiccion alimentaria de
larga data que las dictaduras transgredieron. De manera que quién es soberano del
cuerpo, como se relaciona sexualmente con otros cuerpos, como se alimenta e incluso
de quién es un cadaver son todos asuntos regulados por leyes. A estas preguntas las
dictaduras responden de una sola manera: el duenio de ese cuerpo y de su cadaver
es el Estado totalitario.
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Obligado a comer excrementos

La tercera parte de Sald, titulada “El circulo de la mierda’, tiene como coprotago-
nista a una chica que llora por su madre, quien ha caido al rio por defenderla de los
secuestradores. Ella es obligada, como castigo por su amor materno, a comer heces.
Al contrario de la filial prisionera, la protagonista y relatora de esta secuencia, la Sra.
Maggi, que gozaba la sexualidad en vinculo con la defecacion, habia asesinado a su
madre. En el film de Pasolini, la distancia que el ser humano pone respecto de las
heces constituye, precisamente, el indice de su condicién de humano, que es lo que
tratan de aniquilar los Estados totalitarios.

La cultura, seniala Levi Strauss en “Breve tratado de etnologia culinaria’, comienza
cuando el humano come con su boca y no con su ano, es decir, cuando no come o
bebe sus heces. En Ezequiel 4, 12, la palabra biblica dice: “tu comida serd una torta de
cebada, cocida en fuego de estiércol humano, y la prepararas donde la gente te vea”
(905). De esta manera, la humanidad diferencia la comida de sus heces humanas,
que solo le pueden servir de estiércol. Pero en el horror de Pasolini, como en el de
Zurita, las heces pasan a convivir con los secuestrados e incluso se convierten en su
comida. La convivencia de los prisioneros con sus excrementos es una de las formas
de vulneracién de lo humano; por esto, los que practican el horror no los dejan ir al
bafo y los obligan a defecar en el mismo lugar donde habitan.

Los prisioneros de Salé son obligados a defecar solo cuando sus captores los
autorizan y a participar de una boda homosexual forzada donde se sirven fecas como
plato principal. La figura de la Sra. Maggi connota al perverso excrementicio, que
tiene una lectura danada de su si mismo como cuerpo arrojado por el cuerpo mater-
no. Ella es la basura arrojada por su madre como feca; por ello, su goce estd ligado a
materias excrementicias.

La voz autoficcionalizada de Zurita relata como, desde el primer momento de
su detencion, lo hicieron convivir con heces. A partir de su secuestro en el internado
de estudiantes de la Escuela Santa Maria en Valparaiso, hasta su traslado al buque
carguero Maipo, el hablante lirico experimenta la cercania obligada con las heces:
“Caigo. La fuerza del primer golpe me dobla en dos haciéndome cerrar instintiva-
mente los 0jos [...] Abro los ojos en uno de los saltos del camion. El excremento de
los cuerpos que van encima me ahoga mientras el cielo cae” (520). El prisionero ya
no se puede separar de las heces, y asi él mismo se transforma en lo inmundo. Esta
obligacion a convivir con la suciedad tiene por propdsito que el prisionero destruya
su identidad al considerarla sucia, y desee emerger hacia una nueva forma de subje-
tividad considerada limpia.

Los estados totalitarios, simbolizados en Pasolini y Zurita, aspiran a controlar
cada aspecto del ser humano, tanto sus desemperfios ptblicos como los privados. La
politica se ha transformado ya no sélo en un ejercicio de la plaza publica, sino también
en una practica que atafie a los dormitorios y a los bafios privados.
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Sufrir la amputacién corporal

La cuarta parte de Salé se titula “Circulo de la sangre’, y en ella se escenifican las
amputaciones y asesinatos que sufren los prisioneros del palacio: es ya la destruccion
total del cuerpo humano vy, por ello, la parte final de la pelicula. Al cierre, dos soldados
que han participado en estas agresiones bailan juntos un vals, connotando con ello
la desensibilizacién ante la violencia y la relacion entre una melodia que se repite al
modo de un mantra y el secuestro de la conciencia. Otra pelicula sobre estados totali-
tarios que cierra con una banda sonora relajante es Brasil; en ambos films la ideologia
que lleva a matar a otros humanos anula la conciencia del aqui y ahora del asesino.
Retomando. El titulo del poema “Pier Paolo Pasolini le pone cimara a los paises

muertos” de Zurita es mds que una mera mencion al director; es una cita por la cual
ambos comparten un punto de vista, referido a como las leyes pueden ser perversas,
al extremo que llevan al cercenamiento de los cuerpos. La voz creada por Zurita
describe los cercenamientos con la misma verosimilitud realista que Pasolini. Asi
describe la voz poética:

las sabanas de los paisajes doblandose sobre el palerio y sobre ellas

las mutiladas piernas los quemados torsos los rotos

cuellos doblandose y doblandose como se iba doblando

el pais muerto entre los astillados brazos de las palizadas (Zurita 291).
Al referir “las mutiladas piernas’, “los quemados torsos” o “los rotos cuellos’, Zurita
crea la figura del horror sin decir el origen de ese horror, a diferencia de Pasolini,
quien muestra la secuencia relato-accion. Zurita tiende a omitir que la dictadura se
atribuy? a si misma un programa de “limpieza” politica y que desde ese relato se au-
torizo6 a exterminar a los grupos politicos de izquierda. Para ello, denomind a la gente
de izquierda “extremistas” y a los que practicaban la “limpieza” héroes, es decir, cred
un lenguaje que permitia el cercenamiento y el asesinato. Zurita poetiza los cuerpos
agredidos asumiendo el “yo” en algunos poemas del libro y, en otros, mostrando la
distancia de la victima traumatizada que observa todo como si fuese una pelicula.
Esa vision de la realidad como simulacro es en la que Zurita ahonda en el poema que
alude al cineasta Pasolini.

Las mutiladas piernas y los quemados dorsos referidos ficcionalmente en la

pelicula de Pasolini son representados por alusion al director italiano:

Alli donde las montanas se alargan cerrando el mar y

donde filmadas a lo mas Pasolini también violadas

también muertas también masacradas las caras

chilenas (Zurita 350).

La voz solo puede representar el Estado tanatopolitico de la dictadura como si fuese
una pelicula de Pasolini. En ambos artistas, la condicién humana libre es caducada y
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en su lugar se instala la nuda vida, un ser humano vuelto un pedazo de carne sobre
el cual se inscriben leyes y reglamentos, pero no derechos.

La relacion entre cuerpo y ley fue una preocupacion para los escritores que se
iniciaron en el campo cultural durante la dictadura; por ello, Diamela Eltit nombra
también a Pasolini en sus trabajos. En su libro de ensayos Emergencias, la escritora
manifiesta su consonancia con la tematizacion de los efectos politicos sobre el cuerpo
que elabora el director italiano, y afirma su sintonia con la idea de “construir una obra
en contra de las normas autoritarias con una radicalidad poética y teérica que lo alejo
de toda posibilidad de complacencia cuando exploré los centros de los disturbios e
hizo de la pasion y de la sexualidad un instrumento politico” (Eltit 44). Eltit, Pasolini
y Zurita comparten la indagacion artistica sobre los modos en que el poder de la ley
llega hasta la vida privada de los ciudadanos y los destruye.

En conclusion, el film de Pasolini discurre sobre la generacion y la aplicacién
de la ley en los estados totalitarios, tal como el poemario de Zurita recrea los efectos
de esa ley dictatorial sobre los cuerpos. En ambos textos, los seres humanos no solo
estan sujetos a la ley, sino que son prisioneros de ella. Los dos productos estéticos
trabajan sobre el objetivo final de la ley autoritaria: normar los cuerpos en su sexua-
lidad, en sus practicas alimenticias y en su defecacién, para mostrarlos después como
homogéneos, idénticos entre si, sin ningtin atisbo de libertad, la cual es considerada
grosera e inmunda. Asi, el que sigue docilmente la ley autoritaria no es justo y, por
el contrario, quien desconfia de ella, examinandola desde la pregunta por el bien
comunitario institucional, se encamina hacia la construccién de relaciones amorosas.
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