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Resumen - El presente texto se ubica en el supuesto lugar de un espectador ordina-
rio, escudrifia criticamente en las problemdticas que expresa y expone la obra La
cruzada de los nifnos, menos desde el texto dramatico que desde las dimensiones
espectaculares que dotan y construyen sentido teatral: escenografia, vestuario, ilu-
minacion, disefio sonoro.

Palabras clave: Texto espectacular, recepcion teatral, marginalidad urbana.

Abstract - The following is a text that, placing itself in the spot of a regular specta-
tor, critically examines the problematical issues immersed in the play La Cruzada
de los Ninos. The text will construct the analysis using mainly the dimensions of
the spectacle that build up a theatrical sense rather than focusing only on the play’s
text. It will consider elements such as the scenography, costume design, lighting,
and theatrical acoustics.

Keywords: Text and spectacle, reception of theater, urban marginality.
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Articulo que tiene como base la presentacién del autor en el I Seminario Internacional Teatro, Memoria,
Historia, Escuela de Teatro, Pontificia Universidad Catélica de Chile, 21 a 23 de octubre de 2008.
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TEATRO, MEMORIA E HISTORIA

Maldicion de la memoria, me acuerdo de todo, expresa el exposito al renacer desde el
utero alcantarilla en donde habia sido arrojado, luego de su primer nacimiento. Asi, sin
mas, la obra La cruzada de los nifios —cuya puesta en escena le pertenece a un traba-
jo inserto en el marco del Laboratorio Teatral de la Escuela de Teatro de la Pontificia
Universidad Catélica de Chile bajo la direccion de Macarena Baeza de la Fuente y su
texto a Marco Antonio de la Parra— nos plantea, desde el inicio, un entrecruzamiento
consistente y abierto a distintas dimensiones de la cultura. Entrecruzamiento entre la
pequeiia, dramdtica y hasta cruel historia de unos nifios inmersos a regafiadientes por en-
tremedio de los recovecos y purgatorios urbanos; la historia como alucinacién colectiva
de Occidente y la memoria comunitaria, de un Tercer Mundo que resuelve su percepcion
desviada del presente, al no ver lo que es aqui lo mas evidente: la pobreza, la prostitucion,
el abuso, sin detenerse, muchas veces en el hecho de que ahi hay también solidaridad y
carifio derramado en medio del abandono.

Fotografia 1: Prensa UC.

Intento desde aqui, trazar una muestra de aquellas problemadticas, menos desde el
texto dramadtico o las ideas y contenidos expuestos artisticamente, que desde las dimen-
siones espectaculares que dotan y construyen sentido teatral: escenografia, vestuario,
iluminacién, disefio sonoro, que son los elementos que le llegan finalmente al espectador
menos letrado, aunque no por ello menos involucrado. ¢Por qué de tal perspectiva? Sim-
plemente porque son esos sistemas semioticos los que son percibidos directamente por
el espectador y porque ademds son ellos los que constituyen el sentido creativo mas alld
incluso de las ideas prearmadas que pueden estar en la base de los textos materiales y
espectaculares, en los que se vehicula fenomenolégicamente lo teatral.

Echando mano a la determinacion conceptual de Pierre Baqué, para quien la investi-
gacion en artes —que yo extiendo al teatro— se diferencia entre una investigacion sobre
las artes, en cuyo caso el objeto de estudio existe, estd alli a los ojos del investigador;
de una segunda que él entiende como una investigacion por las artes, la que concierne a
aquellos que pertenecen al mundo del arte, mds particularmente a la creacion artistica y
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finalmente de una investigacion en artes que vincula las dos anteriores, me permito una
mirada critica, que imaginando un espectador desde la tercera definicién, exponga sus
sensaciones intelectuales, gatilladas por una puesta en escena como la que nos ocupa.

Pierre Baqué esta, evidentemente, refiriéndose a una pesquisa desde el nivel de la pro-
duccion (intelectual y artistica), mientras que lo que expongo en este caso es una critica
desde el espectador; teniendo en cuenta que tal espectador estd inserto en el concepto mas
amplio de publico, que, como sabemos, alude a aquella nocién que permite y legitima las
artes modernas.

Es decir, que se trata de la recepcion en cuyo centro aparecen los horizontes de expec-
tativa y de experiencia, en tanto reconstitucion de las perspectivas que construye el publi-
co (estéticas, ideoldgicas, culturales) al ubicar el espectaculo en la evolucion de la historia
de tal disciplina, concibiéndolo como respuesta a un conjunto de preguntas aparecidas
en todas las etapas de la realizacion de la escenificacion, asi como cargandola de una
dimensién de gozo, cuyas estructuras mds hondas se arman en la generacion subjetiva,
personal e universal (dirfa Kant) de significacion.

El primer asunto es luego, la percepcion y la memoria de un espectador que entrelaza
ambos horizontes para asistir al activamiento estético que trabaja justamente la memoria
como una herramienta perceptual de primera linea.

En fin, intento un trabajo critico con aquello que Nelly Richard llamaria con el senti-
do y no sobre el sentido, llevandolo, como digo, al nivel de un espectador comprometido,
cautivo, interesado; un productor simbdlico que es capaz de manufacturar creativa y dia-
lécticamente desde lo que el teatro le ofrece como espectaculo artistico, con la conjuncién
de la mirada constructora de teatralidad de la que él es capaz.

Sigo para ello la estructura, no solo de la puesta en escena, sino también de los pro-
legdmenos que se instalan mientras el pablico estd llegando y acomodandose en la sala.
Esto porque la obra misma, aquella convencion que tiene un punto de partida cuando se
apagan las luces y se abre el telon (asunto convencional que ha sido, por lo demas, desar-
mado de muchas maneras en el teatro contempordneo), acd no existe. Los espectadores
entran a la sala y se ven enfrentados al juego de pelota de los actores y al sonido de la
musica juvenil que los recibe y que, por un segundo, los desconcierta. Mdas ain, cuando
alguno de los protagonistas baja a las butacas a jugar con algin espectador conocido
personalmente por el actor —el que evidentemente no deja de actuar—, el desconcierto
es aun mas marcado. ¢Estard hablindome a mi en cuanto asistente a la obra o en tanto
conocido del actor? Todo ello es remarcado por el hecho de que tal juego es practicado
corporal y activamente: el actor-personaje se sube literalmente encima de algtn especta-
dor, le grita a los otros personajes que lleg6 tal o cual tio (que es como suelen llamarle los
nifnos a los mayores en Chile), le tira la pelota para que la reciba y la devuelva.

¢Por qué de tal decision de analisis critico? Simplemente porque ese momento desbor-
da la obra misma, aunque paraddjicamente es una introduccion a ciertos guifios biogra-
ficos de las personalidades del elenco y del equipo que arma la produccion a través de
la proyeccién en una pantalla instalada en el fondo del escenario, de fotografias de sus
distintas infancias y juventudes. Mientras la actriz Manuela Martelli nombra alli mismo
a los actores por sus nombres propios o sus chapas: Guille (que en realidad es José Ma-
nuel Aguirre), Pinilla de quien se dice su apellido (como en el colegio chileno en el que
los varones soliamos —no sé como serda ahora— llamarnos por el apellido), Dani que en
realidad se llama Daniel Gallo.
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La aparicion de dichas fotografias es la primera entrada en la historia personal, no
solo de los actores, sino de todo el equipo que ha participado en la representacion: aca
Macarena Baeza, Sara Pantoja y Daniel Gallo, alld Ramén Lopez, Mario Costa y Carlos
Espinoza por nombrar solo algunos.

Fotografia 2: archivo personal Sara Pantoja

Al ritmo del rap, se escucha como parte del disefio sonoro, entre otros a la cantante
espafiola Mala Rodriguez y algunas canciones que hoy son la actualidad —y pertenecen
una vez mas a la usanza de la juventud—, situdndonos en el tiempo presente que, siguien-
do la vieja frase de Marx, serd también desvanecido en el aire, convirtiéndose, tarde o
temprano, en lo pasado de moda.

Al final de esta preparacion, en la que sentimos una desconcertante ambigtiedad entre
lo espectacular como representacion convencional y lo que Richard Schechner ha llama-
do un texto performativo (Féral, 2004), deviene un silencio casi total que anticipa la apa-
ricion en pantalla de unos letreros que informan al pablico acerca del hecho histérico, al
parecer nunca suficientemente probado, de la cruzada medieval llevada a cabo por nifios
y adolescentes de Francia y Alemania en el ano de 1212. Nifios y adolescentes, guiados
por la idea de que lo que no habian podido hacer los adultos, pretendieron liberar la ciu-
dad de Jerusalén de manos sarracenas, en cuanto dato atravesado por uno de los tantos
desvarios colectivos que suele insertar la historia y sobre todo la historiografia. Nifio se
decia puber en latin y era una expresion que podia usarse hasta con personas de 28 afios,
al tiempo que los cronistas medievales asociaban muchas veces a estos nifios cruzados
con la edad de 12 afios, debido al pasaje biblico en el que Jests aparecia escapandose de
su casa a esa edad, a la vez que asociaban pureza con pobreza.

Y es en esta parte en que simultaneamente se produce un cierre de aquella performa-
tividad y una apertura con la cancion interpretada por Amapola Reyes y Martin Mufioz,
quienes en vivo y con guitarra y bajo, vestidos con el uniforme escolar chileno, sefialan el
orden y las movilizaciones a las que de tiempo en tiempo nos conducen los chicos, que sin
abandonar la moda, dejan sus estelas crudas de paso firme y decidido por los vericuetos
de la realidad social y politica.

¢Pero qué es y qué ha sido La Cruzada de los ninos? En parte, el resultado de un
trabajo que se sitia en el marco de una experimentacion universitaria, de un trabajo por
el teatro podriamos decir, parafraseando al mismo Pierre Baqué. «Un espacio de crea-
cién libre, con vocacién académica que [ha permitido] a profesores y estudiantes poner
a prueba algunas intuiciones escénicas transformandolas en una especie de hipétesis de
trabajo», dird Inés Stranger (Cuadernos TEUC). Si, una hip6tesis que ha posibilitado el
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desenvolvimiento creativo, involucrando herramientas e ideas, avances y retrocesos en
un camino que no deseche lo aleatorio, lo accidental ni menos atn lo conseguido obli-
cuamente en la experimentacion e investigacion interdisciplinaria. Desde el teatro hacia
la teatralidad, desde la estética a los subtextos histéricos o socioldgicos; en fin, desde la
voz técnicamente manejada como expresion, a la dramaturgizacion propuesta por los
propios actores una vez que se ha andado, como en este caso, en la calle y debajo de los
puentes para percibir lo dramatico de la vida y de la muerte social.

Por otra parte, es una obra de teatro que ha recorrido un camino itinerante, abriendo
y cerrando especialmente sus posibilidades materiales. Desde una sala de clases de la
Escuela de Teatro de la Universidad Catdlica, hasta la sala Eugenio Dittborn del TEUC;
desde Santiago de Chile a Taltal; desde Mendoza a Puebla y desde alli a Bruselas; vivien-
do, como es natural, unos cambios de publico y unos movimientos de maniobras esceno-
graficas para poder, justamente, deambular, sumandole un recambio no menor de actriz:
de Manuela Martelli a Ignacia Agliero.

Pero también se trata del trabajo de una directora joven y brillante que ha incursiona-
do esencialmente en el teatro barroco, que se ha involucrado con las monjas coloniales,
con la historia que nos viene dada por el pasado latinoamericano, el que convierte a los
cldsicos espafioles en sus propios cldsicos. Una mujer de teatro que, sin embargo, ha sa-
bido hacer con esta Cruzada un paso hacia la contemporaneidad mas eficaz; atrayendo
hacia el nivel de la expresion todo un andamiaje de citas biograficas y de disefio de carac-
ter holistico para con esta escenificacion.

Fotografia 3: archivo personal Bery de la Fuente

Un trabajo que confunde con gracia y creatividad —al menos en un principio— la
representacion y la puesta en escena (Pavis) estableciendo una tension a la que no se pue-
de ser indiferente, producto, al menos en parte, de su condicién de profesora, es decir,
de alguien dedicada a ensefar, a formar, a compartir un quehacer lleno de titubeos y de
inseguridades, de distancias interpersonales y acercamientos sentimentales. Una perso-
nalidad que se mueve con soltura entre las directrices que significan la direccion teatral
y el quehacer gestual y creativo de los actores, en cuyo mundo profesional ha sido ella
misma formada, lo que le permite, pienso, la posibilidad de descentrar lo actoral de lo
biografico, lo representacional de lo performativo.
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Desde todo esto, La cruzada de los nifios es, me parece, una puesta en obra de una
dimension fuerte de lo social-histérico, que ha sido definido, con no poca belleza, como
«lo colectivo an6nimo, lo humano impersonal que llena toda formacién social dada, pero
que también la engloba, que cifie cada sociedad entre las demds y las inscribe a todas en
una continuidad en la que de alguna manera estan presentes los que ya son, los que que-
dan fuera e incluso los que estan por nacer» (Castoriadis, 185). Todo ello, evidentemente
desde el teatro, colocado en los ejes protagonicos de la inhalacién de una sustancia,
aparentemente barata, con la cual los cuatro protagonista se drogan, manteniéndose en
una especie de limbo, y la profusa aparicion de una bandera chilena, con lo cual la obra
produce una filiacién con las artes plasticas chilenas contempordneas. La bandera chile-
na, que como hemos anotado por ahi, ha aparecido, una y otra vez, como fundamento
creativo de muy variadas propuestas performativas: de José Balmes a Carlos Leppe; de
Carlos Altamirano a Voluspa Jarpa (Bahamonde, Farriol, Rodriguez-Plaza; 2005).

LOS CUATRO PERSONAJES

EL EXPOSITO

Yo no merecia eso, yo no merecia nada, yo no habia alcanzado a portarme mal, ni bien.
Tenia la memoria terrible de los [...] asesinados: esa es una de las primeras frases que
inicia la entrada del expésito en esta narracion hecha de partes de un todo. La memoria
que es conducida hacia ese inicio de la obra en el que un juego de luces transversales y
en movimiento rotatorio y horizontal indica la metafora del nifio botado, arrojado a la
alcantarilla con el fin expreso de ser olvidado, borrado, aunque sin atreverse a ser muerto
por aquellos que lo han vomitado.

Fotografia 4: Carlos Vazquez Lomeli
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La luz blanca lo atraviesa, pero también esa luz lo ilumina desde abajo, desde el fondo
de la ciudad que lo escupe, para lanzarlo paraddjicamente hacia su exterior, hacia las re-
des de sus ruidos y ensonaciones. El exposito sale a la superficie mientras esta luz blanca
y cruda se acompasa con los ruidos de la ciudad, con la voz tenue y los acordes simples
de una musica de profunda melancolia. Es él quien se encargara de repetir y reiterar la
expresion chilena jgiiena guacho! que bruscamente nos va a permitir el movimiento
desde la gran historia o los grandes parlamentos de la ciudad y de Occidente hacia la
pequefia, situada y local historia de este pais ubicado literal y topograficamente en el fin
del mundo. Giiena guacho es una de las acepciones inverosimiles y absurdas en la que los
chilenos solemos reconocernos al nombrarnos y escucharnos en la condicion de bastardia
de la que casi nadie esta libre.

Y de pronto el exp0sito canta, se mueve, baila en una coreografia grupal, produciendo
un primer destello de farandula en medio de la memoria, recordindonos de paso que la
primera acepcion que de fardndula nos entrega el diccionario de la Real Academia Espa-
fola, es justamente la de profesion y ambiente de los actores. Canta y baila al compas de
los otros tres personajes, en donde los nifios hombres —como decimos en nuestro pais—
estan vestidos con camisetas de equipos de futbol o como en el caso del expésito, con
una camisa tricolor que tiene estampada una estrella en el lugar mds cercano al corazon
y que él ama.

LA NINA QUE VENDIA FLORES

La nifia vende flores, flores por unidad, pero también en ramos. Ella es una pequena
ramera (denominacién medieval de la prostituta) de vestido diminuto y medias rojas
por entremedio de las cuales se adivinan unas formas que apenas saben de intercambios
sexuales, aunque si del amor por el Carlos.

Fotografia 5: Carlos Vazquez Lomeli
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La nifa juega con su propia nifiez, con sus ensofiaciones mas tenues, haciéndole cada
vez una nueva mueca a Dios y a la Patria, a esas entidades que sobre todo entre nosotros
los latinoamericanos se entrelazan con la historia finalmente.

Se trata de un Dios magico, al alcance de la mano, a quien se le ruega, pero también,
a quien se le pide y se le exige desde un altar de carretera, desde una animita que se yux-
tapone, se superpone y hasta se inserta en este mundo paralelo en el que se encuentran
estos ninos. Una animita animada, tanto por la imagen de la Virgen convertida en diosa y
madre, vestida con aquellos ropajes anacronicos, pero también tan actuales para quienes
nada tienen.

Pero la animita se viste también de futbol, de banderines, de insignias y de velas bara-
tas y hasta de un frontis neoclasico; igualmente de botellas transparentes llenas de agua,
de esa agua cristalina, que pese a los tratamientos que ha sufrido a través (nuevamente)
de la historia y a pesar de los recipientes plasticos que aqui la contienen, sigue trayéndo-
nos una cierta idea de lo ancestral, de la vida misma, tejida en este caso con lo cotidiano,
con la muerte de Carlos, que es en definitiva a quien se evoca, se le ruega y se le exige.

Fotografia 6: Prensa UC.

Botellas, flores, camelias, geranios, claveles, todo un espectro de pequenos dardos
que son lanzados en el voceo diminuto de la nifia, a la cara de los automovilistas, y lo
que es peor, a los espectadores, como souvenir dirfamos, como un traer a la memoria,
pero también como la entrega de un presente, en este caso molesto, incomodo y hasta
incomprensible.

Las flores son expuestas en una floreria ambulante, hecha de tarros y repisas que en
un segundo sirven para el traslado de esta mercaderia que es también un pretexto y que
al segundo siguiente es el trono de esta aspirante a puta cara. Un trono, una reina, unos
deseos que se exponen, se declaman, y son bruscamente desbaratados por el jabhbbh!
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también tan chileno, con el cual se desbarajusta toda solemnidad. En Chile, ha escrito
José Joaquin Brunner, «al no haber una sola identidad, al no haber algo asi como un ser
nacional, una imagen arquetipica de lo chileno, una figura de lo nacional, la retdrica
patridtica es (entre nosotros) mal vista y peor recibida, la escuchamos con escepticismo,
nos suena hueca, a lo mis le atribuimos un valor instrumental» (Brunner). Este jabhbhh!,
luego, es el grito repetido y reiterado a través de toda la obra y que junto al giiena huacho
sefialado ya con respecto al expdsito, nos sitia a medio camino entre la gravedad de las
circunstancias y la incomodidad en la que nos puede poner una ldgrima a destiempo o un
silencio que no sabremos como llenar, con qué frase completar, viviendo como sociedad,
un verdadero panico escénico.

Pero la nifia no solo hace referencia a su capacidad de venta, a sus evocaciones senti-
mentales (Carlos, su amiga Laura que come pizza a cambio de sus besos), sino también a
las imagenes de nifios perdidos impresas en cajas de leche. Cajas que viajan desde la em-
presa que traslada y encartona la leche, hasta la vida cotidiana de miles y quizds millones
de personas; pasando por el almacén o el supermercado.

Imdgenes fotograficas colocadas como el signo mas elocuente y decisivo de la in-
dustria cultural, toda vez que se asiste acd, no tan solo a la reproducciéon mecanica de
la imagen de un rostro y de unas sefias también biograficas, sino fundamentalmente a
la industria que recoge, procesa, interviene, envasa, apila, distribuye y comercializa un
producto, en una cadena interminable de reciclaje econdémico.

Fotografia 7: Carlos Espinoza

Asi, sin mds, la nifia que se-vende, se instala en el centro de unas cajas adosadas a un
muro gris, que en un juego multiple de paneles giratorios, desmenuza el collage de los ni-
fios no encontrados, en donde no deja de resonar la macabra historia de los desaparecidos
forzados por un régimen de terror que finalmente no supo hacer ni la guerra ni la paz.
De alli, creo, que surja ese NO+ tal cual un graffiti o una impresion tipografica —figura,
forma, escritura— urbana que alude a la historia de larga duracién, pero que para noso-
tros, para quienes todavia tenemos muy fresco el recuerdo de los hechos acontecidos en
el Chile de hace 30 anos, resulta la historia mds inmediata.
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EL NINO OBRERO

Mi cabeza me enseié, cudnto eran dos mds dos... alcancé a ir dos anos al colegio, canta
de nuevo en ritmo y gesto hip-hop el pequefio y grande nifio cristalero, es decir, un traba-
jador infantil de una industria de fabricacion de botellas, garrafas, chuicas y vasos, que
fue parte de toda una practica empresarial corriente en el Chile de las primeras décadas
del siglo XX. Nifios cristaleros contratados como mano de obra barata y menos conflicti-
va desde el punto de vista de las reclamaciones salariales o de las condiciones de trabajo;
lo cual no les impidid, en su momento, hacerse parte de las huelgas que regularmente
estallaban debido a esas mismas condiciones de trabajo.

Nifio muerto, afiorado por la nifia que vendia flores; personaje doblemente expuesto:
a la tierra o mejor, al espacio de un mundo de purgatorio y al espacio o dimension de la
anima en pena. ¢(Dos veces muerto? Una como todos los otros personajes de la obra, pero
ademds muerto al interior de ésta misma por los acontecimientos sociales que €l mismo
relata. Atropellado por un tranvia mientras arrancaba de los carabineros que lo perse-
guian por su capacidad de convocatoria a la huelga, golpeado por un padre accidentado,
olvidado por todos y solo recordado una vez muerto a través de los suefios y las flores que
se le dejan en su animita. Una animita que esta vez se imagina hecha de cristal, aunque
como hemos visto las botellas son ahora plasticas.

Fotografia 8: Carlos Vazquez Lomeli
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El nifio obrero es magistralmente personificado por Pinilla, el que al parecer es un
animal del teatro, un chacal de la cultura diria Anita Gonzalez. Un chiquillo, un perso-
naje y un actor que parece mirar a través de unos cristales y de unas formas, que menos
que oponerse a su vida laboral del menor de edad que trabaja descarnadamente como
obrero, le permiten el suefio de la opacidad relativa del vidrio.

Pinilla actiia dentro de la accién del trabajo actoral, evoca a su padre, a su patrén;
transmite unos hechos tragicos y sociales con la voz del relator radiofénico de fuatbol,
acompariado del expdsito que ha dejado de serlo.

EL NINO MALHERIDO

Permitaseme una nueva anécdota muy personal: la perra de mi hijo llamada Chiquitina,
guacha por antonomasia, quiltra chilena, recogida de la calle, adoptada por el mas banal,
elocuente y gratuito carifio por los animales, dice cada vez que la tomo en brazos (a tra-
vés de mi boca evidentemente): yo le decia hola padre, al que decia ser mi padre. De este
modo el nifilo malherido dialoga con el expdsito —y en mi mente con esta perrita— al
plantearse este tltimo la idea de haber sido tratado como un cachorro malparido.

Fotografia 9: Carlos Vazquez Lomeli
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Nifio guacho, maltratado, burlado por el destino y unas condiciones de una sociedad
que nada le dio y que él le devuelve con el gesto épico del paseo de la bandera chilena. ¢Un
gesto de burla? No, mds bien una contorsion irénica, una figura retdrica que le recuerda
al pablico que ese signo nacional y compartido es, justamente, un emblema que nos une,
pero que también nos divide y separa, hasta ahora, inexorablemente.

Guille sabe tomarse el personaje, sabe recorrer con su capacidad de un actor que expe-
rimenta con lo nuevo, y no lo digo por su talento hacia la vanguardista idea de lo nuevo,
sino mds bien por su juventud; por su capacidad de representar la actualidad mas actual.

El guacho malherido evoca a su vez a su padre y a su madre, a los que decian ser su
padre y su madre, al Willy, al del labio leporino, a aquel que serd también maltratado,
quizds como una manera de expiar sus propios sufrimientos. Vestido con la camiseta de
un equipo de futbol, se detiene para cantar en music hall o en rap en una amalgama tan
propia del teatro y que hoy llamamos menos por consistencia tedrica que por moda, post
modernidad.

El nifno malherido contagia su sufrimiento, cierra la obra con su llanto, su ahogo, sus
caricias y besos para con la nifia de las flores sin dejar nunca de mirar de frente al es-
pectador. Lo inquiere, lo escudrifia, lo desafia, logrando que mas de alguno se revuelque
en su asiento, para terminar, en pocas oportunidades, llorando por los ribetes melodra-
maticos que también la obra sabe poner en juego. El también baila, quiere parecerse al
exposito, se pelea con el nifio obrero los besos gratuitos de la nifia que vende flores. El
nino malherido sonrie y finalmente se duerme para despertar una y otra vez en la pesadi-
lla de la vida misma convertida en teatro, en memoria y en historia desde estos modestos
ademanes.

Fotografia 9: archivo personal Patricio Rodriguez-Plaza

¢Es La cruzada de los nifios una gran obra de teatro? No lo sabemos, sélo puedo co-
rroborar el éxito, los aplausos y hasta los llantos que suelen aparecer cada vez que se ha
presentado en publico. Una obra hecha de retazos, de pedazos dejados esparcidos por ahi
por la ciudad comunicacional de la que dice ser expresion y prolongacion.

Un trabajo que se inicié y quizd nunca dejé de serlo, como experimento, como monta-
je siempre susceptible de acomodos, de retrocesos, de anadiduras creativas, que alcanza
puntos altos de conexién con matrices culturales variadas.
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