CONSTANTES PARA UNA CRITICA Y
UN ANALISIS DE LA PINTURA

Enrique Gerias R.

La finalidad es este estudio es completamente practica: iniciar al
lector en el secreto de cémo mirar un cuadro. Se han escrito muchos
libros sobre el mismo propésito, pero aqui lo hacemos por medio de
los analisis (diagrama modular, ritmo, subordinacién, proporcion,
tensién, seccién aurea, abstraccion, configuracion cromético-emocional,
estructura morfolégica, valores, etc.) No queremos repetir las teorias
sobre el arte, en este caso sobre la pintura, porque de ellas hablan los
tedricos extranjeros y nacionales en este numero de AISTHESIS.

Hemos escogido dos pintores, distantes en el tiempo y en el espa-
cio: Giovanni da Fiesole (El Beato Angélico) y Ernesto Barreda, chi-
leno, para mostrar que el valor del arte supera las barreras de tiempd
y espacio. En el primer caso se trata de una obra de contenido religioso
y en el otro, de un contenido profano. Pero en €l fondo, el uno y el
otro, reflejan al hombre, como lo hace todo el arte.

En el andlisis cromatico nos encontramos con dificultades insupe-
rables: ninguna fotografia (a lo menos hasta hoy dia) puede repro-
ducir un cuadro con sus verdaderos colores y matices. Tal analisis es
siempre aproximado.

El anilisis en el arte no tiene €l mismo valor como en la ciencia,
porque el cuadro no es suma de sus partes. Este es una sintesis
intuitiva del pintor y se la puede apreciar y gozar solo si se reintuye
la visién del artista. Luego el andlisis sirve para su mejor captacion.
Los expertos pueden sentir la idea del artista sin estos analisis.

Pero, tratandose del lector comiin, nos atrevemos a proponérselos.
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EL BEATO ANGELICO

(FRA GIOVANN! DA FIESOLE, 0. P.)

Naci6 el afio 1387 y fallecio en 1455. Cerca de Florencia se halla
Viechio, lugar natal de Fra Angélico. Sus padres lo bautizaron con el
nombre de Guido o Guidolino. Segun Vasari, era ya un valioso pintor
antes de ingresar a la Orden Dominicana. En el convento de Fiésole
recibi6 el habito dominicano con su hermano y cambié su nombre
por el de Fray Juan, esto es, Fra Giovanni da Fiésole. Por la .pureza
de su vida y por los angeles que pintd, se le llamd, en la.posteridad,
Beato Angélico. Muchas de las cbras que pint6é en la iglesia y en el
convento de Fiésole se encuentran ahora en los Museos de S. Peters-
burgo, Londres, Paris, Madrid, etc. Mas tarde fue llamado a Florencia,
donde pintd en iglesias de otras érdenes; pero, su obra mas excelsa
se encuentra en S. Marcos de Florencia. También fue a Roma, donde
dejé admirables frescos, incluso en el Vaticano. Murié en esta ciudad,
y en su tumba se grabé la siguiente inscripcion:

“NON MIHI SIT LAUS QUOD
ERAM VELUT ALTER APELLES,
SED QUOD LUCRA TUIS OMNIA
CHRISTE DABAM

ALTERA NAM TERRIS OPERA
EXTANT ALTERA COELO

URBS ME IOANNEM FLOS TULIT
ETRURIAE".

Su valor como gran artista y la vida ejemplar de Fra Angélico,
movieron a varios pintores a darnos un retrato de él. Esto demuestra
el aprecio, el respeto y la admiraciéon que produjo en Luca Signorelli,
en Fra Bartolomeo, en Rafael, en Vasari, en Berti, en C. Dolci, etc. (*).

Para entender la obra de arte de Fra Angélico, que nos revels,
un mundo sobrenatural, es necesario comprender el significado del
arte religioso. Extractaremos algunos conceptos, del estudio del R. P.
Raimundo Kupareo, O. P., sobre €l Beato Angélico:

“El Arte Cristiano Religioso puede ser tomado como arte sagrado
interno (liturgico, eclesiastico) y externo (fuera del culto). En ambos
casos el contenido revelado debe inspirar las obras. Hay clases de arte
que pueden ser cristiano-religiosas, pero que no pueden entrar en la
iglesia, por no concordar con la liturgia...” “El Angélico hacia sus
obras destinadas al uso liturgico y extraliturgico, pero inspiradas en

(*) Estos datos biograficos han sido compendiados del estudio sobre el Beato Ange-
lico, del R. P. Raimundo Kupareo, 0. P.
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la Revelacion” (1). El P. Kupareo explica las diferencias que existen
entre una verdadera obra de arte sagrado, de la que no lo es. Un
ejemplo: La Santisima Virgen es Madre de Dios y no s6lo una madre
excelente y mucho menos una mujer igue demuestra sus encantos o
las consecuencias de la muerte. La pureza, la .gracia sobrenatural se
reflejan en su rostro y compostura. En cambio, las Virgenes del Rena-
cimiento y especialmente del Barroco, como “La Madonna del Pala-
frenieri” o “La Muerte de la Virgen”, de Caravaggio, lo mismo que “La.
Virgen y el Nifio”, de Tiziano, podrian lamarse “Madre y nifio”,
“Madre de la humanidad”, pero no “Madre de Dios” Los crucifijos
de B. Angélico también revelan el perfecto dominio de Jesus sobre el
dolor. Cristo se ofrecié voluntariamente, pues la. Redencion no se realizé
por un pecador, sino por un Santo, por un Dios. En tanto el Renaci-
miento excede en la anatomia de los cuerpos crucificados, pero decae
en la expresion religiosa, aunque no incurra en extravagancias. Max
Klinger y otros modernos representan el sufrimiento fisico o psiquico
del Sefior, como si se tratara de un puro hombre (o un criminal), sin
tener en cuenta la divinidad de Cristo. lo que nos llena de horror y,
a veces, de repugnancia. No se puede dividir la persona de Cristo. Ella
es divina. Lo divino no puede caer en la desesperacién (2). Estos bre-
ves conceptos sobre arte sagrado nos ayudaran a comprender mejor
el andlisis critico de La Anunciacién, de Fra Angélico.

André Malraux escribié lo siguiente: “Fra Angélico era un gran
pintor, ‘porque era un Santo, como los maestros de la Catedral de
Chartres deben su acento a la pureza de su corazén. Sin duda, la pin-
tura de Francisco de Asis hubiera sido superior a la del Giotto si él
hubiera pintado” (3). Fra Angélico pensaba que el arte exige mucha
calma v que para pintar las cosas de Cristo es menester estar con
Cristo. Nunca retocaba sus obras, por atribuir sus pinturas a Dios...
y las obras de Dios no se pueden retocar.

ANALISIS CRITICO-ESTETICO DE “LA ANUNCIACION”,
DE FRA ANGELICO

TEMATICA.

El cuadro nos presenta la escena que tiene lugar en un sencillo
vestibulo con arcos de medio punto, sostenidos por esbeltas columnas.
En el interior hay una puerta que conduce a las habitaciones de Maria.
Hay también un huerto, en €l cual ocurre la expulsion de Adan vy Eva,
del Paraiso. La Virgen viste una tiuinica de color rosado palido y manto

(1) KUPAREO, Raimundo. EL. BEATO ANGELICO. Santiago. J. Cifuentes, impresor,
s. d., p. 5.

(2) cfr. KUPAREO, Raimundo. EL BEATO ANGELICO, op. cit., pp. 5-6, passim.

(3) MALRAUX, André. LAS VOCES DEL SILENCIO, cit. en KUPAREO, Raimun-
do. EL. BEATO ANGELICO, op. cit. p. 1.
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azul intenso bordado por una franja verde tenue que rodea €l hombro.
Su actitud inclinada es de sumisién ante el mensaje celestial, que
recibe humildemente, acentuado por el rayo en linea oblicua, que se
dirige a la Virgen. El Arcangel San Gabriel hace una respetuosa reve-
rencia y estd vestido de rosado casi violeta. Los nimbos de Maria y
del ‘Arcangel y las alas de éste son de oro, 1o mismo que el rayo de luz
que penetra en la habitacién y viene de lo Alto, como prolongacion
del sol que se destaca en un cielo radiante, realzando la solemnidad
del momento; su luminosidad simboliza por medio de la paloma, figura
del Espiritu ‘Santo, el mensaje celestial a Maria (lamina A).

ESTRUCTURA MORFOLOGICA.

La prolongacién de las curvas de los arcos de medio punto, las
alas del Arcangel, la inclinacion del vestido y el brazo y mano dere-
chos, se dirigen a los ojos de Maria y, como asentimiento y unidad,
también las manos de ella toman una inclinacion hacia el rostro del
Arcangel. S6lo Adan y Eva se hallan alejados del sublime anuncio,
envueltos por una linea curva opuesta. Aqui surge claramente la ley
de subordinacion, cuyo centro o énfasis de la obra se halla en la Vir-
gen, concentrandose en su rostro iluminado por la Gracia de Dios.
La seccion aurea (lamina D) tiene su centro en el Arcangel, que
equilibra perfectamente la composicién. Es el elemento activo, porgue
¢l es el mensajero. Los grandes planos que forman un admirable ritmo,
las tensiones simplificadas en formas rectangulares por las columnas
y suavizadas por la curva de los arcos, producen una euritmia plas-
tica (lamina B). ‘

ANALISIS DE LOS VALORES. (Figura y Fondo).

Al analizar los valores opuestos (areas de luz y sombra), obser-
vamos en esta obra, que existe una precisa compensacién entre figura
y fondo. Las masas perfectamente distribuidas determinan una cons-
truccion muy bien estructurada. En el disefio sobresalen los oscuros
del prado a la izquierda, €l manto de la Virgen a la derecha y como
enlace de estos dos grandes planos, dos arcos de medio punto que
circundan la parte superior del cuadro. La luz se halla en las delgadas
columnas y en la muralla, en los rostros, en los fondos superiores,
en el rayo de la paloma, en el cielo y, como reflejo, en Adan y Eva.
Hay medios tonos en las aureolas, en las alas del Arcangel, en la blusa
de Maria y, con algo de mas luz, en la tunica de San Gabriel. Es un
equilibrio de compensacion entre figura y fondo, que determina una
verdadera configuracién gestaltica en forma, estructura, color, luz y
tension (lamina F).

Las medias tintas del fondo coadyuvan a los “pasos” de los con-
trastes, que dan asi al cuadro un dulce, sereno y apacible ambiente.
Figura y fondo se confunden en una total unicidad (lamina G).
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Si prescindimos de las figuras y contenidos representativos, se
transforma en un cuadro abstracto con un disefio muy expresivo (la-
mina E).

EL COLOR.

Como las reproducciones en color nunca son auténticas, el analisis
cromatico debe hacerse solamente frente al original, o bien a una copia
directa. Para mayor exactitud de este estudio, he tomado nota de un
admirable analisis sobre el color de “La Anunciacién” que el sefior
Carlos Isamitt (4) realizo directamente del fresco de San Marcos de
Florencia y que es muy semejante al que se halla en el Museo del
Prado, que aqui nos proponemos analizar. “El Angel que trae la buena
nueva ha venido con ropaje rosado casi violeta con adornos de guardas
simples en verde y dorado. La Virgen, con su manto azul pizarroso
oscuro y la blusa en rosado oscuro de flor delicadisima como su propio
corazon, junta las manos sobre €l vientre en actitud de sorpresa inge-
nua. El paisaje todo se desvanece en el fondo ocre palido. El acorde
de las cuatro notas esenciales del ocre, €l rosado, €l verde y el azul
pizarroso localizadas, francamente realiza una armonia delicada Yy
sutil. De todo el dfresco inundado por una iluminacién extrana que
penetra por los arcos de su tonalidad suave, como de sus lineas simples
y rimadas noblemente, se escapa una dulzura, y, al mismo tiempo,

un extrano sentido dramatico...” “La expresién candorosa se levanta
del rostro de Maria con una evidencia subyugante, y arrastra a la
meditacion y a la humildad...” (5). (laminas A y F).

ANALISIS BIOPSICOTIPOLOGICO.

El Beato Angélico, pintor tedlogo, tenia una estructura espiritual
mistico-artistica.

El tipo cultural de prevalencia estético-religioso lo movié a entre-
gar su vida para alcanzar la trascendencia divina. El arte fue para él1
como expresion de la omnipotencia de Dios. Estos seres que viven hacia

(4) Carlos Isamit es profesor, investigador, académico de la Universidad de Chila,
pintor y compositor musical. Fue Director General de Educacion Artistica, Director de
la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile, a la cual le dio una nueva
visién, cuya reforma y organizacion llamé poderosamente la atencién a Ortega y Gasset
en su visita a este pais. Contraté a profesores extranjeros, como a Boris Grigoriev y
otros, dandole asi superioridad sobre las deméas Escuelas de Bellas Artes de Latino-
américa. Cred, ademds, la Escuela de Artes Aplicadas, cuya fundacion —por error—
se ha atribuido a otras personas.

Tuve la suerte Ge ser discipulo de Don Carlos, cuyos estimulos y lecciones me
orientaron para continuar sin descanso en el campo de la pedagogia y del arte.

(5) ISAMITT, Carlos. NOTAS SOBRE EL BEATO ANGELICO EN ALGUNAS CEL-
DAS DE SAN MARCOS DE FLORENCIA. En “Boletin Educacional” de ‘‘Nuevos Rum-
bos”’, Santiago, afio II, tomo II, N° 14 (agosto de 1928), p. 136.
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adentro con lo insondable de la bondad, del bien y la tierna entrega
a los semejantes. No de otra manera armonizan todo 1o que es divino
y humano. S6lo un mistico como Fra Angélico pudo pintar la magni-
fica “Anunciaciéon” que analizamos, a través de las formas y del color,
que parecen inmateriales, y donde trasciende lo espiritual como la
esencia misma del acontecimiento mas sublime, esto es, la Encarna-
cién; El Hijo de Dios se hara Hombre.

El Beato Angélico, durante toda su vida, buscé —y encontréo— a
Dios; por medio del arte, su vida continuara iluminando a través del
tiempo, con su excelsa espiritualidad. Santo Toméas de Aquino con su
Suma Teolégica y Fra Angélico con sus Frescos son las dos cimas
graniticas inamovibles hasta hoy dia de los valores de integracion hu-
mana.

Karl Woermann, en su “Historia del Arte”, al referirse a la ma-
nera y igusto para pintar y escoger los personajes del B. :Angélico,
anota lo siguiente: “Gustaba el maestro de tipos esbeltos, delgados y
elegantes, con cabezas alargadas, narices rectas, cejas altas; envolvia
sus figuras en vestidos largos, sencillos, que caian con distincion; las
presentaba con movimientos tranquilos, mesurados, informados de
vida interior y por lo mismo siempre naturales” (6).

Guidolino era un espiritu selecto, fino; su interior estaba impreg-
nado de luz y de pureza. Si hubiera pintado a los nifios harapientos
de Murillo, habrian resultado angeles esbeltos propios de su tipo mis-
tico cultural.

Las propias palabras de Fra Angélico nos sirven para un estudio
psicoartistico. “El Arte exige mucha calma, y para pintar las cosas
de Cristo es menester vivir con Cristo”. Sin duda alguna que su cons-
titucion biotipolégica estaba determinada por un temperamento esqui-
zotimico en la que predominé el asceta, el mistico, el humilde, el me-
ditativo. Por lo tanto, su hondo sentido Teligioso unido a su genio
artistico, lo llev6 a realizar la magnifica obra temporal que analizamos.

Todo se halla tranquilo en esta obra, reforzado por las formas
apacibles y purificadas por gamas sobrenaturales. Es el reflejo de su
alma pura, humilde, siempre en estado de Gracia. S6lo un Santo, como
lo era el Beato Angélico, pudo pintar este fresco llamado “La Anun-
ciacion”, sin haberlo jamas retocado. Parece que su visién e inspira-
cién hubieran venido directamente de Dios (ldmina A).

VALOR E IDEA ESTETICA.

La seccion aurea (lamina D), que tiene por base el rostro del

(6) WOERMANN, Karl. HISTORIA DEL ARTE, tomo IV, Madrid, Ed. Callejas.
1930, p. 285.
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Arcangel, indica que es el elemento activo, porque en ese momento
entrega el mensaje divino de la Maternidad. L.a subordinacion (lami-
na C), que recae en €l rostro de la Virgen nos muestra que es Maria
la escogida, por eso todo va hacia ella. Es la parte pasiva que recibe
y acepta el designio del Sefior. La verticalidad de las columnas indican
que no hay vacilacién y que todo se cumplird. Los arcos de medio
punto proyectados en un circulo perfecto que circundan tanto el rostro
de la Virgen como el del Arcangel, son simbolos perfectos de que no
hay vacilacion, esto es, que cada uno est4 consciente de recibir y de
aceptar. Las actitudes, las formas, las lineas ondulantes y las armo-
nias cromaticas, se conjugan todas como reflejos de la santificacion,
la glorificacién, la santidad, la castidad y la pureza de la Virgen en
el momento de ser elegida Madre de Jesus. En el dorado brillante del
rayo en linea recta e inclinado hacia la Virgen, que indica decision,
se dibuja una paloma celestial, simbolo del Espiritu Santo, y frente
a ella, un pequefio rostro del Seflor, que contempla complacido el
mensaje y la aceptacion por parte de la escogida. El cuadro esti plena-
mente de acuerdo con lo que Fra Angélico quiso expresar a través
de la actitud del mensajero que el Sefior envié a la Virgen Maria. Es
la obra pictérica por excelencia, de misticismo religioso encarnado en
una realidad: la maternidad excelsa para los hijos de la tierra de todos
los tiempos. Ella, sabedora de esta Gracia, e impregnada de infinita
dicha, pero también del doloroso drama que después sobrevendri por
la muerte de su Hijo, acepta humildemente, coadyuvando asi a la
redencion de todos los hombres.

NOTA.—A! pie de las laminas siguientes repetiremos, en sintasis, las apreciaciones
vertidas en esta parte expositiva. Lo hacemos con un afédn pedagégico: asi al lector le
sera mas sencillo verificar nuestros juicios, sin necesidad de releer las paginas de nues-
tro ensayo.

E! mismo procedimiento hemos seguido en el estudio dedicado a Ernesto Barreda.
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LAMINA ©“A"

“LA ANUNCIACION”, DE FRA ANGELICO

Pintura en tabla y al temple, ejecutada entre los afos 1430 y 1445,
destinada a la iglesia de Santo Domingo de Fiésole. Posteriormente
adquirida por el Duque de Lerma para el Convento de las Descalzas
Reales de Madrid. Actualmente se halla en el Museo del Prado.

El Arcangel San Gabriel, de tinica rosada lila, trae el mensaje
a la Virgen del Misterio de la Anunciacion, vestida de ropaje rosado
palido y manto azul pizarroso. Solamente el Beato Angélico, de la
Orden de los Dominicos, pudo realizar esta magnifica obra llena de
gracia y candor.
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LAMINA “B”
DIAGRAMA MODULAR

Cuatro rectangulos qgue se acercan a la “’seccion aurea’” determi-
nan el cuadro. El centro donde convergen todas las lineas coincide
con la mano derecha del Angel, indicadora de la “’buena nueva”.
Dos tridngulos isésceles enmarcan la obra, cuyas bases se hallan a
cada lado del marco. Uno de ellos dirige su cispide a la Virgen, pa-
sando la linea superior por el rosiro, y la simetral por el corazén.
La base de este tridngulo abarca a Adan y Eva, que abandonan el
Paraiso. La cuaspide del otro tridngulo isésceles incluye la zona del
Paraiso, indicando el camino de la huida, cuya base se halla al lado
derecho. Hay, pues, un admirable enlazamiento y equilibrio en la uni-

dad de todos los personajes. Un rombo en el centro determina el foco
central de este cuadro.
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LAMINA «“C”
RITMO, SUBORDINACION, PROPORCION Y TENSION

Hay una accién dinamica en el Angel y una actitud pasiva en la
Virgen. La tension central se halla en el rostro de ella, porque es
la que recibe el “’anuncio’’. La actitud del Angel y las formas arquitec-
tonicas se dirigen a Maria, delineando una perfecta y delicada acti-
tud ritmica. La subordinacion de los elementos entre figuras y fondo
en este cuadro se destaca con toda claridad. Solamente Adan y Eva
esta fuera de esta rigurosa estructura; sin embargo, sirven de com-
pensacion, paso y equilibrio en esta obra de arte.




LAMINA “D”

SECCION AUREA

La “’seccion aurea’” es un teorema proporcional de media y exire-
ma razon; esto es, cuando una recta esta dividida en dos partes tales,
que la mayor es media proporcional entre la menor y la linea entera.

La linea media proporcional que represenia el eje del cuadro pasa
por los rostros de la Virgen y el Angel. Como compensaciéon, otra linea
proporcional en “accion aurea’” atraviesa por la cintura de los perso-
najes. Como el Angel es el que anuncia la buena nueva, representa
la parte activa. Acentud esto el artista al colocarlo en el ceniro, lo
que se verifica por la simetral vertical. El cuadro esta dividido, a la
vez, en tres partes equilibradas que representan de derecha a izquier-
da a la Virgen, al Angel, a Adan y Eva.




LAMINA “BE”
ABSTRACCION

8i hacemos una reduccién del cuadro, simplificindolo geométrica-
mente —en ofros términos: haciendo una abstracciéon—, observamos
con toda claridad su distribucion. Una piramide truncada en segundo
plano determina el grupo de Adan y Eva. Esta aparentemente aisiada,
como fue aislada su existencia en el Paraiso. Al otro exiremo, la
Virgen estd configurada por un cuadrado, un triangulo casi isésceles
y una figura irregular pentagonal. El Angel, que equilibra el cuadro,
esta semi-inclinado a través de planos alargados. Los rositros de la
Virgen y el Angel estan circunscritos por circulos, que al hallarse
en la parte superior, dan a la obra un sentido de elevada espiritua-
lidad. Las lineas rectas verticales de las esheltas columnas simbolizan
la decision sin titubeos de la Madre de Jesfs.
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LAMINA “F?

CONFIGURACION CROMATICO-EMOCIONAL DEL COLOR

Desde izquierda a derecha los colores se suceden en un equilibrio
que dan vida y emocion a la obra. El color va mas alla que la simple
estructura. Por el color, cada parte adquiere su ambiente germinador
de vida y de la acciéon animica y consciente.

Adan y Eva, sumidos en verde oscuro, parecen sin esperanza. El
Angel, impregnado de luz, simboliza su pureza. Solo & podia traer el
“‘mensaje’, simbolizado, ademas, por el rosado palido violaceo de la
tanica, el dorado de las alas y el nimbo. Otros colores delicadisimos,
propios del sentimiento mistico del angelical Beato, completan la zona
central donde se halla el Arcangel San Gabriel. A la derecha, la Virgen
vestida de rosado palido, envuelta en un manto azul pizarroso, mas el
nimbo dorado, sefalan su pureza y humildad. La cortina purpurina
es la presencia simbélica que anuncia también el dolor que ha de
experimentar al acaecer la muerte de su amado Hijo.

AZUL PIZARRO-




LAMINA “G”

ESTRUCTURA MORFOLOGICA Y CONFIGURACION DE
LOS VALORES

Existe en el cuadro una compensacion entre los valores de luces
y sombras. En los extremos predominan los oscuros: asi, en la izquier-
da, Adan y Eva caminan a través de un sombrio bosque-jardin; en la
derecha, la Virgen tiene un manto azul y hay resonancias oscuras en
la parte superior, correspondiente a los arcos. Como ““paso’’, en el cen-
tro, y sobre el Angel, hay otro arco de medio punto también oscuro.
La luz se halla en el Angel, en la tinica de la Virgen, en sus rostros,
en el medio ambiente, sobre todo en el interior de la celda y en el
frontis de las columnas.

En los planos de luz y sombra predomina la inclinacién curvilinea,
sefial de sumision en la Virgen, en el Angel y en Adan y Eva. La dnica
luz recta predominante se halla en el rayo que simboliza la decisiéon
del Sefior de dar vida humana a su Hijo muy amado, y en las colum-
nas verticales, que sefalan la respuesta firme, sin vacilaciones, de la
Virgen.
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rica. y Europa, donde. ha estudiado y expuesto sus obras. Ha realizado
numerosas exposiciones en el pais y en el extranjero y ha obtenido
el premio del Circulo de Criticos de Arte de Santiago de Chile el afio
1960, el afio 1961, el segundo premio en el Salén Oficial de Artes Plas-
ticas de la Universidad de Chile; y en 1962, el segundo premio de la
primera Bienal Americana de Arte en Cérdova (Argentina). Algunas
‘de sus obras han sido adquiridas por el Museo de Arte Contemporéneo
de Chile, por el Aukland de ‘California, por el Chase Manhattan Bank
de New York y por colecciones privadas en Chile, Argentina, Uruguay,
.Pent, Estados Unidos y Francia (del Catilogo de Galeria Bonims,
‘Maipi 962, Buenos Aires, del 27 de noviembre de 1965).

Las criticas nacionales y extranjeras coinciden en su apreciacién:
“Barreda hace una pintura fuertemente espiritualizada. 'Sus planteos
estan plasticamente logrados”, como senala un critico bonaerense,
“pero con ellos descubre —segun apunta otro critico de la misma na-
cionalidad— el misterio de la realidad. El realismo magico en el cual
puede insertarse esta pintura, surge precisamente del conjunto de la
luz abstracta, inventada e irreal al herir lo real, al quitarle lo caedizo,
lo transitorio, eternizandolo” (7).

“Ernesto Barreda es duefio de un firme dibujo que trae a la mente,
con sus estructuras superpuestas, el “Constructivismo” de Torres Gar-
cia, y que maravilla con la audacia y la seguridad de sus planteos
plasticamente logrados con el uso sagaz de blancos, negros y gri-
ses” (8).

“Barreda (Iolas): “A Chilean contemporary painter shows haun-
ted architectural subjects —blank— windowed facades whose doors,
slightly ajar, open to nothing. These well-painted scenes of dramatic
dilapidation demonstrate the surrealist claim that the most unpromi-
sing subject matter can generate powerful emotional atmosphere” (9).

Romera, critico de “El Mercurio”, llamé a Barreda ‘“el Zurbaran

() ROMERA, Antonio. En el catalogo de la exposicién de E. Barreda, en el Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires. (22 de septiembre al 19 de octubre de 1964).
(8) ANONIMO, En ‘“La Nacién’’, de Buenos Aires (s. d.), cit. en el catalogo alu-

dido en la nota anterior.
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de las puertas”. Asi aludia a las atmosferas austeras, recogidas, ceno-
bitas, que crea, y que evocan el misticismo depurado del maestro es-
pafiol, y a la tematica singular que prevalece en sus composiciones
Invariablemente apoyadas en lo arquitecténico...” “Barreda se ubica
en el corazén de la tragedia de nuestro tiempo, tiempo de angustia
que ha perdido a Dios” (10).

Para concluir con estas citas, transeribiremos los conceptos que
el mismo Barreda emite, acerca de su temética: ,

“Presente bajo nuestro mundo diario, esta aquel otro de profun-
didades grises, tristes, el mundo de los viejos rincones y maderas gas-
tadas, de muros desconchados y puertas sin dientes. Un mundo que
en nuestra realidad americana es omnipresente, mayoritario.

Si queremos mirar sin anteojos rosados, podemos descubrir y pe-
netrar en su extrana belleza. Podemos vivirla con su color a tierra y
su olor a humedad en las viejas escuelas, en los murallones de soli-
tarias calles, en las grietas de algiin convento, en los patios sombrics
y silenciosos. Ese mundo “no est4 a la moda”, como no lo ests la ver-
dad cruda y si sus ropajes y adornos. Como no est4 a la moda, muchos
no saben qué hacer con él y entonces es mas cé6modo ignorarlo. Hacer
arte con él es dificil, porque su lenguaje es crudo y descarnado. Sus
formas no son “bonitas”: son verdaderas.

En estos dias, se prefiere crear formas que expresen realidades
artificiales, realidades de revistas de arte, con férmulas espectaculares
y cansadas, que no sirven para pintar la tierra en el barro de la reali-
dad desnuda. Ese mundo fascinante es de color pardo gris, los otros
colores no caben en €1, porque estarian fuera de lugar, como una risa
en un duelo. Ese mundo existe y se pinta con negro” (11).

ANALISIS CRITICO-ESTETICO DEL CUADRO AL OLEO
“ROJO X NEGRO”, DE ERNESTO BARREDA

TEMATICA.

Dos personas solitarias se hallan en una puerta abierta a la
lejania, a lo insondable. Hora del estio, anonadadas por el calor del
mediodia de un rojo intenso sofoliento. ¢Son personajes detenidos,

(9) STUART PRESTON. En “The New York Times (s. d.), reproducido en el
catalogo cit.

(100 MUJICA LAINEZ, Manuel. En el catilogo de la exposicién de E. Barreda en
la Galeria Bonino, de Buenos Aires (8-27 de noviembre de 1965).

(11) BARREDA, Ernesto. En el catidlogo de la exposicion de sus obras. Museo de
Arte Moderno de Buenos Aires (22 de septiembre al 19 de octubre de 1964).
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mirando el infinito? ¢O ausentes de Dios, perdidos en la angustia o
en la soledad existencial del hombre de hoy? Sin embargo, el paisaje
desértico estaria sin vida sin estos dos seres humanos, a pesar de su
estaticidad.

La parte izquierda es arida y solitaria como la propia geometria
del cuadro. Las casas solitarias de la derecha se proyectan perspecti-
vamente hacia los personajes; también los filos de la montafia y los
bloques inferiores se dirigen al motivo central, dindole sélida unidad,
a pesar del plano vertical que los divide aparentemente. En la parte
derecha los personajes dan vida, en tanto que el sol irradia en el ex-
terior un calor que abrasa (lamina A).

ESTRUCTURA MORFOLOGICA

Predomina una estructura geométrica cerebral propia de un arqui-
tecto, como lo es Barreda. Enh general, abundan las lineas rectas que
se dirigen a la zona principal representada por los personajes que dan
la tonica del cuadro. Obsérvese que las murallas, las casas y el cerro
que cubre el cielo tienen una inclinacién en perspectiva hacia ellos.
Las aristas en perspectiva de los ventanales del lado derecho se diri-
gen hacia un punto preconcebido para acentuar la zona principal. Es
una estructura morfolégica propia para expresar una idea humana.

Simetria arguitecténica, construccion y estructura sensiblemente
pensada, equilibrio y justa ftension para dar cabida a un disefio estatico
y tranquilo propio del paisaje del mediodia, donde se alzan los dos
personajes (lamina B).

La interseccién de los trazos verticales y horizontales en seccién
aurea estd justamente en la cabeza de los personajes, y es en el cenfro
de las dos diagonales de la puerta abierta donde éstos se hallan; son,
al mismo tiempo, €l foco central del cuadro (lamina C).

ANALISIS DEL COLOR.

Gama ardiente en rojo bermelldn, intensos rojizos del sol can-
dente; sin embargo, tranquilo y sofioliento. Resonancias de sienas
rojizos, sienas tostados, ocres palidos, marrones que conjugan una
armonia cromética que sirve de paso y resocnancia en analogias de-
terminando asi una estructura y pregnancia de verdadero sentido ges-
taltico. Los dos personajes estan envueltos en un negro pizarroso,
realzados por un fondo rojo intenso, cuyo contraste permite que surjan
en el acto como elementos principales de la obra (laminas A y D).
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ANALISIS DE LOS VALORES (Figura y Fondo).

Las figuras en negro pizarroso dibujadas a la derecha del cuadro
poseen un tamafio reducido en relaciéon con el fondo, pero estdn com-
pensadas por la sombra obscura de uno de los muros que se proyecta
en la parte izquierda. El plano horizontal del suelo donde se hallan
los personajes es también casi de la misma intensidad ique la sombra,
lo que sirve de unidad y equilibrio valérico. ¢Son s6lo los diminutos
personajes los que sirven de figura? No. Parece que las cosas en el
tiempo adquieren vida escondida; pues asi acontece con el amplio
marco sin puertas con su gran moldura en mitad del cuadro en tono
medio y el grupo de casas en tono claro, compensado por la luz que
se extiende al pasar por el otro lejano marco que han traspasado los
personajes, sirven de factores plasticos como semi-figuras. El fondo
sin cielo determinado por la tierra arida y calurosa y la muralla del
fondo en tono intenso, inciden en un equilibrio de masas, cuyos semi-
tonos coadyuvan a esa estabilidad sofiolienta de una irritante quietud,
de la obra que analizamos (lamina E).

ANALISIS BIOPSICOTIPOLOGICO.

El cuadro esti dividido en dos partes. La izquierda que indica la
introversién, es tan amplia como la derecha que representa la extro-
version, 1o que indica un ejuilibrio entre el mundo interior y exterior.
Coincidiria Ernesto Barreda con el tipo integrado, de Jaensch (12)!
También habria una tendencia atlético-leptosémica; por lo tanto, un
temperamento esquizoide de acuerdo con la biotipologia de Kretsch-
mer (13) y acentuado por una claridad perceptual eidética (14). Po-
siblemente su estructura psicomental y cultural permite que ohserve
y piense en forma plastica con una originalidad caracteristica donde
predominan muros, puertas y ventanas, y con un realismo que, con
el tiempo, adquiere vida penetrante; pero que va mas alld de un realis-
mo exterior, porque penetra en las cosas y descubre la vida dormida
que se halla en las grietas de los muros de sus cuadros. Esta vision
que persigue al artista demostraria con claridad al tipo psico-artistico
que describimos. Luego, su obra esta auténticamente acondicionada a
su ser. Las ventanas cerradas o abiertas nos dan un equilibrio que se

(12) Estd determinado por los ideales que rigen su conducta, tomando del
mundo exterior sblo lo que interesa como valor determinado por su estructura interiov.

(13) Atlético-leptosomatica es una persona de figura mas bien conformada con ten-
dencias musculares definidas. El temperamento esquizoide es méas bien razonador, refi
nado, insistente. Otro ejemplo: Miguel Angel.

(14) Visiébn perceptual vivida y penetrante. Al volver a recordar las formas sur-
gen al exterior como una pelicula, incluso después de largo tiempo. El fenémeno eidético
se halla entre la memoria mnémica y la postimagen. Predomina el fenémeno ejdética
en los artistas y bidloges.
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proyecta en casi todas sus obras pictéricas. De hecho, sus obras de
arte son el resultado de su propia estructura mental y no el producto
del snobismo o de la imitacién de otros artistas. Barreda siempre pin-
tard asi, como Leonardo nunca podria haberlo hecho de otra manera.

Los temas, las modalidades, el disefio, el color, etc., pueden cam-
biar, pero en cada variedad se halla el sello del artista auténticamente
creador, que surge de su caracterologia, esto es, la integracién del mun-
do interior y exterior (lamina A).

VALOR E IDEA ESTETICA.

El mundo siempre seri desierto sin la vida del hombre, sin la
vida espiritual realizada en lo concreto. Siempre una puerta, una ven-
tana en el espacio, més alla de la perspectiva lineal. ;Qué simbolos re-
presentan estas formas en numerosos cuadros de Barreda? La puerta
abierta, mas bien marcos sin hojas, como en “Rojo y Negro”, indica un
anhelo de penetrar y escudrifiar el mundo, un caminar tranquilo, sin
trabas, un andar en la claridad como el mediodia, sin evasiones a
pesar de la soledad. Es lo opuesto a los tortuosos caminos de Van Gogh.

La vida es un espacio que hay que recorrerlo, y este caminar se
cumple y se complementa mejor entre dos seres que aqui animan el
paisaje. En este cuadro deben hacerlo bajo un sol ardiente, ponque
la vida es lucha en calor; he ahi el simbolo del rojo sol del cuadro.
La puerta, simbolicamente, significaria lo femenino, como el muro lo
masculino; en tanto que la ventana representaria la idea de lejania,
y, si es cuadrangular, la racionalidad. También simbolizaria la con-
ciencia, si ésta se halla a cierta altura.

La puerta abierta en la plenitud del dia, como en esta obra, es
la esperanza sin trabas y el caminar con paso tranquilo hacia el de-
venir. Es la eterna dualidad conciliadora de lo polar, de lo dialéc-
tico, que aqui se confirma al titular el autor a su creacién “ROJO Y
NEGRO”.

Dos seres unidos como ese rojo ardiente y acentuados por las for-
mas en angulo recto de los marcos sin vacilaciones. Es la idea, es la
ley inmanente de la comprensién entre dos seres que camingan hacia
su propio destino con leve y mutua inclinacién de constante apoyo.
Parece ique la pareja humana mas se une en la soledad.

Barreda encuentra la vida hasta en las humildes grietas de los
muros desvanecidos en el tiempo. Enriquece lo humilde, porque en esta
condicién halla més auténticamente la paz, la comprensién humana,
pero que a veces tarda por culpa de los propios hombres, reflejada en
las grietas de las maderas y en las murallas descascaradas, que signi-
fican destruccion y muerte. "
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La puerta con largo corredor estd abierta a la nueva visién del
mundo y es necesario descubrirla en un largo caminar. Plasticidad
lograda plenamente en un silencio y en una inquietud singulares. Es
el anhelo de la esperanza inconsciente y consciente del hombre de hoy;
pero la angustia del vacio se lo impide. Seguramente, Barreda quiere
alcanzar este vivir, hasta en su soledad como artista, artista original
que surge desde sus hondas raices subconscientes, pero haciéndose
consciente por su penetrante percepcion eidética, descubriendo asi en
€S0s muros o en esas ventanas la vida gris de las cosas modeladas por
el tiempo, que implican gamas en analogia de resonancias en rojos,
como esta obra que analizamos. Es una obra original y de gran valor
estético.

Finalmente, hay otro aspecto que conviene destacar en este cua-
dro: por lo general, los personajes, en cualquiera obra pictorica, se en-
cuentran en primer plano; en ‘“Rojo y Negro”, en cambio, estdn en,
tercer plano. Esta lejania disminuye el tamafio de los personajes y
destaca enormemente el mundo material, estéril, vacio, que pretende
imponérseles. Es la soledad espiritual del hombre de hoy (lamina A).
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LAMINA “A”

“ROJO Y NEGRO”, de ERNESTO BARREDA

Mide: 72x91 cm. Pertenece al sefior Mario Alemparte.

Dos seres humanos pequenos, detenidos por una roja murailla, se
hallan enmarcados por lineas rectas horizontales y verticales, que re-
presentan marcos y puertas abiertas al espacio. Todo el cuadro, don-
de predominan los colores sienas rojizos, dan la impresion de arida
soledad; sin embargo, algo hay que los une: el amor que los hara
atravesar las herméticas barreras de la vida, acentuados por el color
y la aridez. El hombre es pequefio frente al mundo donde ha de luchar
y debe triunfar.
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LAMINA “B”
DIAGRAMA MODULAR

Una simetral divide aparentemente el cuadro en dos partes igua-
les rectangulares, que se acercan a la SECCION AUREA. La parte iz-
quierda indica el mundo interior de esos personajes; en tanto que la
parte derecha es el caminar y el enfrentarse con la realidad objetiva,
determinada por casas solitarias, murallas y tierras inhdspitas, sin cielo.
Otra simetral lateral atraviesa a los dos personajes, acentuando el FOCO
de la obra por las lineas en perspectiva, que de todas partes se dirigen
a ellos. Dos grandes triangulos casi equilateros, cuyas bases horizon-
tales se hallan en la parte inferior y superior le da sélida estabili-
dad, asi como también las diagonales. Dos tridngulos escalenos, tam-

bién de gran tamaiio, equilibran la estructura en un ritmo de com-
pensaciones.



LAMINA ~C”

SECCION AUREA

Generalmente la SECCION AUREA, consciente o insiiﬁfiva, se halla
en las grandes obras de arte, en la naturaleza y en las proporciones
de la figura humana. En esta obra, determina el centro de los perso-
najes (lado derecho), tante la horizontal como la vertical atraviesan
las cabezas de los personajes. Otro trazo a la izquierda en seccién
aurea, compensa las proporciones arménicas. Esa quietud y estatici-
dad estan acentuadas por esta proporcion arménica universal.
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LAMINA “D”
CONFIGURACION CROMATICO-EMOCIONAL DEL COLOR

Las formas adquieren vida y sentimiento por el color. El equilibrio
de ellas en este cuadro es acentuado por un cromatismo de analogias
derivadas del rojo.

Un negro pizarroso envuelve a los personajes, lo que nos da la
sugerencia de un deambular insondable, Caminan por un suelo de
color castafio obscuro también impreciso. Un fondo rojo vive intenso
hace resaltar las siluetas humanas. Los matices en rojo se suceden
y se interpretan partiendo desde los sienas rojizos, rojos vivos, sienas
cafés y manchas blanquecino rosadas del lado derecho, pasando por
bermellones amarillentos en la zona central, para llegar a los marro-
nes, dorados tostados, ocres blanguecinos, sienas rojizos y como com-
pensacién de equilibrio con el lado izquierdo, una muralla en rojo
intenso.

Es curioso constatar que en esfe cuadro, las acentuaciones del
color en los diversos planos se mantiene, dande asi una solucién colé-
rica consciente o subconsciente de destaque, ya que los personajes se
hallan en los planos mas lejanos y son ellos los que dan vida emeo-
cional a la obra, caminando para enfrenfarse con su propio destino
que la vida les depara y a! cual hay que llegar. Por eso los colores,
cuanto mas lejanos, se van humanizando y sugiriendo espiritualidad.



LAMINA “B”

ESTRUCTURA, MORFOLOGIA Y CONFIGURACION DE
LOS VALORES

La estructura morfolégica en relacién con la compensacion de los
valores tiene un perfecto equilibric: Como se compensan las zonas
opacas y las zonas claras con sus valores intermedios que sirven de
PASOS y unidad de la luz a través de la simple abstraccion de los
planos.

El disefio geométrico hace realzar dichos valores al predominar
rectangulos y triangulos, algunos truncados —que se acercan al rec-
tangulo— donde predomina un plano semicurvo de los personajes, dan-
doles asi realce, énfasis y vida a la obra, acentuado ademas por el
fondo semiclaro. Planos oscuros, intermedios y claros en igualdad de
pesos, campean tanto en el lado izquierdo como en el derecho.

Este juego plastico de los valores ayuda a configurar la idea es-
tética de la obra,



LAMINA “F”
ABSTRACCION

Una estructura lineal del cuadro “Rojo y Negro”, nos dard este
esquema abstracto. En otros términos, si Barreda fuera un pinfor no
figurativo, habria estructurado esta obra a través de esas lineas y de
esos planos geométricos, que con toda claridad determinan un ritmo
estatico y un equilibrio de reposo. Observemos los personajes a la iz-
quierda envueltos en una linea curva que es la que da énfasis a la
obra, y a la derecha, parte de un paralelepipedo en perspectiva dise-
fiado en forma sesgada. Ambos planos dan un peso a este cuadro de
admirable tranquilidad.

A través de esta abstraccion ¢surgiria la misma idea estética que he
analizado? El cuadro es el mismo, pero simplificado en su esencia.
Quedaria la respuesta a la mayor o menor intuicion del espectador.
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