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Resumen

En el presente trabajo se analiza el fendbmeno de la eval uacion de los apren-
dizajes de la Educacion Artistica Visual y Plasticay, a partir de un breve
andlisis del significado que tiene un enfoque evaluativo para un profesor,
como orientador de su préctica en tal sentido y una resefia de como se ha
planteado la Educacion Artisticay su evaluacion en el tiempo, se identifi-
can areas de aprendizaje en esta disciplina, las que pueden ser factibles de
operacionalizar y evaluar, considerando laactual corrientedisciplinary su
fundamento como actividad curricular en un sistema educativo escolar.

Abstract

This paper analyses the learning assessment of artistic-visual and plastic
education. A description of teachers’ rolesand learning areaswithin artistic
education assessment is devel oped. The importance of eval uating learning
in artistic education is emphasi zed.

* Académico del Departamento de Didéactica de la Facultad de Educacion de la
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Introduccion

Si la evaluacion de los aprendizajes, en general, sigue siendo
algo compleja para los profesores, su aplicacion a los aprendizajes
relacionados con la disciplina de Artes Visuales y Plasticas ha sido
aun mas dificultosa, constituyéndose en un tema de debate y discu-
sion que ha permanecido en el tiempo y no es menos cierto que ha
tenido repercusiones no favorables respecto a como dichas précticas
han sido asumidas por los/las docentes, con grandes discrepancias
en relacion con enfoques, procedimientos y criterios, por 1o que no
es aventurado asegurar que su concepcion y aplicacion esrestringida
y deficitaria

L amentablemente esta deficiencia es posible encontrarla mas
fuertemente en el contexto de la Educacion General Basica, periodo
en que la evaluacion de los aprendizajes relacionados con |a educa-
cion artistica adquiere mayor cuidado por el impacto que puede pro-
ducir en el proceso formativo posterior de los educandos no sélo por
ser un estadio de desarrollo mas rgpido en la vida humana, sino que
ademas por lasimplicacionesy significado que tienen estos aprendi-
zajes asociados a manifestaciones naturales (cantar, dibujar, bailar,
actuar), donde las experienciasy vivencias personal es adquieren gran
valor en sus expresiones artisticas y desarrollo personal.

Un reciente estudio, entre la casi nula existencia de los mismos
sobre este tema, por |0 menos en nuestro medio, que tuvo como obje-
tivo contribuir aladifusion y reflexion sobre como se estan llevando
a cabo las practicas evaluativas en Artes Visuales por un grupo de
profesores de preescolar y educacion general basicade lacomunade
Nufioaen Santiago de Chile (C. Padilla, 2002), demostrd que no existe
claridad en un concepto global de evaluacion; los profesores plan-
tean parceladamente sblo ciertas caracteristicas de evaluacion.

Ademas se pudo constatar que los profesores plantean concep-
toserrados en torno al significado de evaluacion formativay sumativa,
principalmente porque la mayoria de ellos destaca la evaluacion al
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servicio delafuncién social, pensando principal mente en la califica-
cion.

Otra confirmacion de la poca claridad conceptual en relacion
con laevaluacion es que al referirse al momento evaluativo, tan im-
portante en el érea artistica, esta no esté siendo considerada como un
proceso de toma de decisiones de orden pedagdgico que permite or-
ganizar de una manera mas objetivay racional las actividades de en-
sefianza-aprendizaje, como ellos mismos plantean. Concordante con
lo anterior, los profesores no demostraron claridad cuando se les pi-
dio que se refirieran al tipo de evaluacion segun intencionalidad
(diagnodstica, formativa, sumativa) y al momento evaluativo (al ini-
cio, durantey final de la ensefianza), observandose contradicciones
y confusiones respecto a su aplicacion en el quehacer cotidiano.

El estudio demostré ademas que los profesores no tienen clari-
dad acerca delo que verdaderamente significan |os procedimientos e
instrumentos eval uativos, aungue se les especificé cuales son |os ti-
pos (tradicionalesy renovados) que se utilizan en el sistema educati-
vo. Esto se constatd, porque no fueron capaces de justificar su utili-
zaciony principal mente, porque no respondieron correctamente sobre
el particular.

Ademas, se confirma lo sabido, que los profesores en la disci-
plinadeArtesVisualesy Plastica solo utilizan procedimientos e ins-
trumentos de observacién, 1o que demuestra que no contemplan los
aprendizajes conceptuales 0 no los evaltan. En el mismo sentido se
observaron diferencias en la utilizacién de procedimientos e instru-
mentos para eval uar |os aprendizajes apreciativos y |os aprendizajes
expresivos, destacandose para ambos tipos de aprendizajes la utili-
zacion de “lista de cotejo” como principal instrumento evaluativo.

Como era de esperar, se pudo constatar que la importancia esta
dada en la evaluacion de | os aprendi zajes de tipo productivo, pero se
comprob6 que existe disparidad de criterios para observar un mismo
producto artistico, siendo posible identificar que consideran aspec-
tos no relacionados directamente con contenidos propios de las Ar-
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tes Visuales, a excepcion del concepto de expresion, aunque en for-
ma ambigua, porque no fue posible saber como lo estan entendiendo
y cud es su relacion con la propia disciplina. Aun cuando algunos
criterios seleccionados podrian considerarse como adecuados, en
general se puede concluir que no hay dominio de una aplicacion de
criterios coherente con los aprendizajes esperados y |os referentes
didéacticos de la Educacion Artistica Visual .

Sin lugar a dudas, por |os aspectos en ocasiones dificiles de ob-
servar, dadas |as caracteristicas propias de ladisciplina, al focalizarse
en ambitos tan subjetivos como son, por g emplo, laexpresiony crea-
tividad de los alumnos, agregando el hecho de que en el ambito de
especialistas técnicos pedagdgicos en | os centros educativos no exis-
te claridad y asesoramiento adecuado al profesorado de aula, ladis-
ciplina de Artes Visuales ha tenido poca preocupacion, pasando ge-
neralmente a un segundo plano (Padilla, 1994), haciendo de este tema
un campo sobre el que es necesario abrir multiples interrogantes e
intentar dar respuestas.

Justamente, el presente trabajo pone de manifiesto algunos as-
pectos necesarios de considerar al analizar el problemade laevalua-
cion delos aprendizajes artistico-visualesy plasticos, intentando iden-
tificar, a modo de conclusion, areas de aprendizajes factibles de
evaluar en esta disciplina

L a evaluacion de los aprendizajes: un problema

Aunque parece repetitivo acercarse al tema partiendo por acla-
raciones con relacion a la evaluacion de los aprendizajes, se hace
necesario, porque en ultima instancia sera esa concepcion la que re-
giralas propias précticas que sobre el particular desarrolla cada pro-
fesor y profesoray que hemos comentado.

L o concreto es que en el proceso ensefianza-aprendizaj e de cual -
quier disciplina es necesario estar atentos ante los acontecimientos
planificados y emergentes con el objeto de regular dicho proceso y
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verificar si lo que se perseguia en un periodo determinado se alcanzé
y en qué grado. Es decir, la evaluacion se debiera entender como la
practica cotidiana de un profesor en dicho proceso, por medio de la
cual obtiene informacién permanente, necesariay pertinente que le
permita tomar decisiones e ir realizando |os ajustes que aseguren |o
planificado. Desde una perspectiva propiamente humana, debiera ser
una inquietud permanente dada la necesidad de eliminar la incerti-
dumbre I6gica que se tiene si 1o planificado, por ser una propuesta
apriori, se valogrando en el proceso y si alcanzé lo esperado.

Sin embargo, un concepto de evaluacién no se puede discutir si
no se tomacomo referente un enfoque eval uativo. L os enfoques, como
plantea Coll (2000), son un “conjunto de ideas, creenciasy pensa-
mientos mas 0 menos precisos, articuladosy coherentes que tiene un
profesor sobre la naturaleza y funciones de evaluacion del aprendi-
zaje de sus alumnos’, y mas adelante agrega que son “el equivalente
al pensamiento pedagdgico del profesor” (p. 16), y en tal sentido, al
centrarnos exclusivamente al ambito del aula, presidiran y orienta-
ran los criterios y procedimientos de las précticas evaluativas que
despliega el profesor y su grupo de alumnos.

En la actualidad existen dos enfoques evaluativos empleados
comunmente en el sistema escolar: los denominados técnico y criti-
co. El enfoque técnico, primero en ser asumido, es quizas el mas
ampliamente utilizado, caracterizandose porque la determinacion de
regul acion explicitada anteriormente se asocia a mecani smos de con-
trol, de seleccidn, de comparacion y de medicion. De esta forma se
produce unatension entre lo que es medir y lo que es evaluar, 1o que
en la practica conlleva a la realizacion de una evaluacion que solo
comprueba los aprendizajes. En cambio, el enfoque critico, fuerte-
mente promovido a partir delas reformas educacional es Ultimas, esta
asociado a la orientacidn mas constructiva del conocimiento, por lo
gue la evaluacion constituye un elemento indisol ubl e de este proceso
y en tal sentido se utiliza méas bien como una herramienta de diag-
noéstico, de aprendizaje y de comprensidn encaminado ala mejora.
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Sin lugar a dudas, la aplicacion por parte del profesor del enfo-
que critico ha supuesto cambios con relacién a su propio trabajo
evaluativo, partiendo por el reconocimiento de la necesaria recolec-
cion de diversas evidencias del aprendizaje, incorporando la promo-
cion de la autoevaluacion y coevaluacion, entre otros aspectos. Una
idearespecto alo dicho anteriormente es |a planteada por el Ministe-
rio de Educacion de Chile (1998), al resaltar que la evaluacion debe
ser una actividad permanente, constante, que permita estimar |os pro-
gresos de niflosy que ademas, permita hacer ajustes en su programa-
cion, para tomar medidas de atencion a nifios de acuerdo a sus pro-
pios ritmos de ensefianza.

En el sentido anterior, un enfoque técnico estaria fundamentado
principalmente por una evaluacién segun el paradigma cuantitativo,
donde sus principal es caracteristicas estan en el énfasis de los resul-
tados, descuidando el proceso de ensefianza, considerando de esta
forma sblo las conductas cognitivas observables y dejando de lado
otros aspectos. No implica cambios de actuaci on respecto ala practi-
ca educativay sblo esta centrado en el rendimiento del alumno. Por
otro lado, el enfoque critico se fundamentabajo el alero del paradig-
ma cualitativo, el cual esta centrado principal mente en los procesos
de ensefianza-aprendizaje, con un énfasis en la comprension de la
naturaleza global de las situaciones. Pretende, a su vez, implicar a
los evaluados para conseguir mejoras, con una orientacion que con-
sideralarelacion de lateoria con la préactica evaluativa; por esto es
también denominado paradigma comprensivo de la evaluacion.

De esta forma, las actuaciones del profesorado con relacion a
las evaluaciones de los aprendizajes de sus alumnos dependeran del
enfoque que posea, €l que orientara el uso que quiera hacer de la
informacion que obtiene, y por esto, el porquéy el para qué de la
evaluacion se convierten en un factor determinante en los procedi-
mientos de la evaluacion, condicionando el grado de participacion e
incluso qué se les daalos alumnos en lamismay los medios que se
utiliza para comunicar |os resultados.
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Lo anterior puede explicar las tensiones de las dos funciones
gue la evaluacion de | os aprendi zaj es presenta basi camente: unafun-
cion social, relacionada con decisiones de orden social, que se utili-
za para acreditar ante la sociedad que los aprendizajes de los alum-
nos|os capacitan para desenvolverse o desempefiarse adecuadamente
en ciertas tareas que van mas alla del contexto escolar y como plan-
tean Jorba, J. y Casellas, E. (1997) “informar de la progresién de sus
aprendizajes al alumno y a sus padres” (p. 23), y una funcién peda-
gdbgica, relacionada con decisiones de orden més educativo, que se
utilizaparaorganizar delamaneramasracional y eficaz las activida-
des de ensefianza-aprendizaje, permitiendo la adaptacién y mejora
de dichas actividades a | as necesidades de |os alumnos en los distin-
tos momentos en que serealizalaevaluacion, yaseaal inicio, duran-
te o al final del proceso.

Las dificultades mas frecuentes en |o que concierne alaevalua-
cion tienen su origen preci samente en que ambas funciones aparecen
confundidas y a veces hasta excluyentes, y puede ser lo que explica
las confusiones de |os profesores observadas en el estudio mencio-
nado en la introduccion. Coll (2000) plantea que estas dificultades
radican, por una parte, en el papel que se le atribuye como instru-
mento basico de regulacion de | os procesos de ensefianza-aprendiza-
je (lalégica pedagdgicade laevaluacion), y, por otra, en la articula-
cion de esta funcién reguladora con las decisiones sobre promocion
o acreditacion del alumnado que se exigen (lalégica del control so-
cial delaevaluacion).

El predominio de unade estas | 6gicas sobre la otra se traduce en
la adopcion de enfoques y procedimientos evaluativos distintos, asi
como conflictos resueltos en la précticade manera significativamente
distinta en los niveles educativos (educacion preescolar, educacion
bésica, educacion media). Es mas, paralos profesores, la problema-
tica que deriva de esta disociacion decanta en la tension que se pro-
duce al tratar de conciliar el evaluar para mejorar y el evaluar para
acreditar, haciendo mas presente las decisiones por calificar o lle-
vando a no diferenciar, en el peor de |los casos, la evaluacién propia-
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mente tal de clasificacion o calificacién, aspecto también constatado
en los profesores observados.

Lo expresado puede explicar |o que generalmente sucede en el
momento en gue se aplica la evaluacion dentro del proceso de ense-
Aanza-aprendizaje, observandose como, de las tres grandes catego-
rias clasicas de la misma: evaluacion inicial, evaluacion procesal y
evaluacion final, sera esta Gltima la que predomina, destacandose el
sentido terminal de la evaluacion por sobre el de proceso que los
profesores asumen.

Ya en el campo mas operativo, también estas confusiones pue-
den ser la causa que llevan alos docentes atener problemas al emitir
susjuicios sobre loslogros de sus alumnos. Laimportancia de deter-
minar y definir en forma clara unos criterios de evaluacion y aplicar-
los a las descripciones recopiladas, orientados por un enfoque
evaluativo coherente, ojala en distintos momentos del proceso y a
partir de fuentes variadas sobre el desempefio de los alumnos, facili-
tara determinar mas adecuadamente el nivel de logro alcanzado por
cada uno de ellos.

Los criterios, entonces, son el referente inmediato de la evalua-
cion que el profesor describe, plantean las expectativas que tiene,
sobre los aprendizajes que se esperan 0 pretenden que realicen sus
alumnos como consecuencia de la practicaeducativa, sirviendo como
indicadores para determinar el grado en que han desarrollado las ca-
pacidades expresadas en | os objetivos. Se formulan mediante un enun-
ciado que contiene |os aspectos que han de evaluarse y, para que sean
utiles, describen un conjunto de conductas y acciones concretas que
conforman una situacion de evaluacion.

L os profesores, para evaluar aprendizajes de disciplinas en ge-
neral y en Artes Visuales en particular, deben asumir que la existen-
ciade criterios bien definidos es importante, porque no solo les per-
mite establecer indicadores de logro, sino ademas les ayudan para
disponerlos en una secuencia de progreso que va desde los niveles
mas bajos hacialos mas altos del aprendizaje que se pretende lograr.
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En el sentido anterior, se hace cuestionable cualquier enfoque de
evaluacion que lleve consigo criterios ambiguos 'y solo el sentido de
calificacion; no se trata entonces Unicamente de medir |os resultados
artisticos, sino que, ademas, la valoracion de los mismosy el proceso
gue los genera, informacién que debiera ofrecer al profesor los recur-
S0S necesarios para mejorar su labor docente en la disciplina.

L a evaluacion de aprendizajes artisticos visuales:
un problema mayor

Si el tema dela evaluacion de los aprendizajes sigue siendo pro-
blemético en las préacticas de los profesores y profesoras, cuando nos
referimos especificamente a los que pertenecen ala disciplina artis-
ticaen general y artistico-visual y plasticaen particular, el problema
se agudiza. El hecho principal que ha puesto en jaque |a evaluacion
de los aprendizajes de la Educacion Artistico Visual y Plastica, apar-
te de los aspectos asociados a la concepcién y técnica evaluativa co-
mentado en el apartado anterior, esta relacionado con la manera en
gue esta se ha concebido en el tiempo. Entonces no es curioso obser-
var cdmo la evaluacion de sus aprendizajes en nuestro pais ha varia-
do de acuerdo alo que se esta entendiendo por educacién artisticaen
el momento, siguiendo por lo demas la misma evolucion que se ha
dado internacional mente.

Hasta los inicios del siglo XX se estuvo aplicando una concep-
cion de Educacion Artistica que podriamos definir como altamente
academicista y que por o demés imper6 gran parte del siglo X1X
anterior. Su caracteristicaprincipal fue laimportanciadadaal dibujo
como eje temético y desde la evaluacion, el criterio aplicado al tra-
bajo en que se observaba la similitud bien hecha o mas 0 menos bien
hecha, al ser comparado con el modelo utilizado. Se tratara de favo-
recer el desarrollo de habilidades y destrezas manualesy de una pre-
ocupacion en la produccion de cosas bellas, por parte del alumnado.

Sera después de la Segunda Guerra Mundial que surgira una
corriente reconocida como Expresionistay cuyo principal impulsor
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fue Herber Read (1986), favorecedora de la autoexpresion de |os ni-
fosy nifias (Victor Lowenfeld, 1977; Arno Stern, 1977, 1997). Ejem-
plo de esta concepcién en nuestro sistema educativo se observo en
los Programas de Artes Plasticas de Educacion General Bésica ante-
riores a los elaborados a partir del marco curricular de Objetivos
Fundamentalesy Contenidos Minimos Obligatorios de la Educacién
Bésica, definido en el Decreto N° 240, de junio de 1999, por el Mi-
nisterio de Educacion, cuya propuesta en definitiva dejo en jaque la
evaluacion de sus aprendizajes, 1o que también es reconocido por
F. Hernandez (2003), al plantear que “la corriente Expresionista co-
loco la posibilidad de evaluacion en un callejon sin salida” (p. 153).

No se podia evaluar |0 que se presentaba como libre gjercicio de
la creatividad de los alumnosy alumnas; por el contrario, seles coar-
tariala espontaneidad propiasi seles obligaba a adecuarse alos cri-
terios delaevaluacion y lesimpediria gue mostraran lariqueza de su
imaginacion y experiencias personales. El efecto que produjo en el
profesorado aln se puede detectar y es quizas una de las razones que
llevd a la disciplina a ser traducida en forma tan relativista, a ser
desvalorizada, poco promotora de aprendizajes, poco relevantey ser
considerada mas como actividad de descanso o entretencién, sin un
sentido educativo claro y posible de ser reemplazada por “algo mas
importante” si se estimaba adecuado.

Seralacorriente disciplinar de los afos setentala que propiciara
laaparicion de propuestas como las del DBAE (Dobbs, 1992) o Arts-
PROPEL (Winner, 1992) en que, aparte de vincular la educacion ar-
tisticaal conocimiento conceptual y procedimental, permitié replan-
tear la evaluacion en ladisciplina

En nuestro pais, estos replanteamientos se iniciaron a partir de
la puesta en marcha de la Ultima Reforma Educacional, permitiendo
gue ladisciplinade lasArtes Visuales y Plastica adquiriera una pre-
sencia mas sistematica en el curriculo escolar y, por lo tanto, plan-
teard nuevos retos a los profesores y profesoras acerca de sus apren-
dizajes esperadosy su evaluacion. Tan importante como |os productos
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artisticos plasticos seré el proceso desarrollando en él, ademas del
reconocimiento que en esta disciplina también existen contenidos
conceptuales. Esto, porque a la creacion y produccion artistica le
acompafan niveles de apreciacion y reflexion sobre los fendmenos
estéticos, asi como también contenidos culturales.

Sin embargo, los aprendizajes conceptuales por |o general no
siguen considerandose o0 muy poco en el sistema educativo actual-
mente, y se puede observar, por el contrario, que prioritariamente se
destacan los recursos procedimentales, excluyendo incluso los pro-
cesos internos que se producen antes de que la actividad del nifio
desemboque en una produccién observable.

Por otro lado, se constata en el estudio, que comentamos en la
introduccion del presente trabajo, |0 mismo que plantean Martinez,
L.y Gutiérrez, R. (1998), en el sentido que la mayoria de los crite-
rios de eval uacion de las producciones artisticas que aplican | os pro-
fesores giran en torno a la valoracion de las destrezas técnicas de-
mostradas por el alumno en la elaboracion de su obra, aparte de lo
gue se concluyé en dicho estudio, que en ocasiones seincluyen crite-
rios muy poco validos.

No se esta afirmando que preocuparse por |as destrezas técnicas
no corresponde, ni se debe interpretar como contrario ala corriente
Expresionista que promueve la importancia del cultivo de las cons-
trucciones espontaneas y la busqueda de soluciones creativas. El he-
cho de reconocer |a ensefianza de aquellos recursos técnicos que el
alumno, acorde a su madurez pueda asimilar y utilizar, no tiene por
gué ser incompatible. Como expresa Eisner (1995), hay que dejar
gue un material se convierta en medio expresivo, es decir, que el
nifio adquiera sobre él el dominio técnico suficiente como para po-
der utilizarlo en forma adecuada, pero indudablemente en estos mo-
mentos se reconoce que no es o Unico que se debe aprender en esta
disciplina.

Con todo, estos aprendizajes relacionados con la expresion ar-
tisticadelos alumnos, que por |o demas son |os que mayoritariamente
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y en muchos casos exclusivamente |os profesores desarrollan, segui-
rén siendo los mas probleméticos de evaluar. Si |os aprendizajes ex-
presivos artisticos, dentro de su complejidad, son algo méas que un
producto, sino mas bien entregan parte del si mismo de los alumnos,
COMoO sus sentimientos, emociones, pensamientos, ideas, etc., su eva-
luacién asume entonces un caracter humano e individual y es justo
cuestionarse respecto a las formas como se valoran estos trabajos u
obras artisticas, ya que, en el proceso de seleccionar, interpretar y
calificar, podemos sin duda no recopilar lainformacion correctares-
pecto de lo que los alumnos comunican y expresan y, por decisiones
erréneas, cometer perjuicios insospechados en |os estudiantes.

Como plantean Lowenfeld, V. y Lambert, W. (1980), siempre que
escuchemos decir a un nifio que no puede dibujar 0 gque no sabe qué
dibujar, podremos tener |a seguridad de que hubo algun tipo de inter-
ferenciaen su vida. La pérdida de confianza de sus propias formas de
expresion puede ser una sefia de que el nifio se ha encerrado en si
mismo. A menudo, el problema es producido por lareaccién del alum-
no ante una mala evaluacion de su trabajo creativo.

Para la observacion y evaluacion de los aprendizajes relaciona-
dos con las producciones artisticas de los nifios y nifias, sin identifi-
carlos concretamente, Martinez, L. y Gutiérrez, R. (1998) entregan
consideraciones, identificando dos grupos de indicadores que
involucran las experiencias creativas segun la importancia que po-
seen dentro del proceso de produccioén artistica:

— “Losindicadoresde primer orden: son laesenciamismadel pro-
ceso creador y sin ellos no podria tener lugar la produccion ar-
tistica. Indicadores detipo afectivo, cognitivo y fisico-perceptivo.

— Los indicadores de segundo orden: forman parte también del
proceso creador pero de un modo més sutil. Se trata de los com-
ponentes socioculturales, estéticosy creadores que se generan
como productos asociados al conocimiento del medioy alaapre-
hensién de sus peculiaridades” (p. 114).
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Dentro de este contexto evaluativo, en los productos artisticos
existirian dos puntos fundamentales y complementarios con los indi-
cadores antes mencionados, necesarios de destacar y que involucran
las experiencias creativas:

1. Larelacion entrelas edades cronol6gicas de cadanifioy laetapa
de desarrollo gréafico correspondiente: en este sentido es eviden-
te que lo que se considera objetivo como expresion normal de
un nifo de cinco afos, no lo es si el trabajo pléastico pertenece a
un nifio de ocho afios.

2. Larelacion entre técnica y destreza que manifiestan los nifios
esta subordinada al entendimiento de que, en primer lugar, esla
técnica la que debe adecuarse al nivel del nifioy no alainversa
y, en segundo lugar, hay que contemporizar adecuadamente el
proceso de adquisicion de dominio técnico basico, de modo que
se dé oportunidad al nifio de convertir unatécnica en un instru-
mento eficaz de mediacion simbdlica.

Enlamismalinea, al evaluar los aprendizajes en el dreaartistica
en general y en ArtesVisualesy Pléastica en particular, |as siguientes
consideraciones pueden ser una ayuda (Padilla, 2002):

1. Al evaluar cualquier trabajo infantil hay que considerar que di-
cho trabajo es fruto de un proceso de autoexpresion por parte
del nifio y la nifia, es decir, un medio através del cual él comu-
nica algo que le tocé emotivamente y esto determina el caracter
individual y personal de la obra. Sus trabajos, por lo tanto, re-
presentan, ademas de aprendizajes especificos, un lenguaje por
medio del cual manifiestan sus sentimientos y emociones, sus
vivencias, por lo que cualquier error evaluativo puede causar
mucho dafio en el desarrollo personal de ellos.

Tampoco se trata de encontrar todo bueno y no formar al alumno
para que reconozca sus errores 'y animarlo a que los supere.

2. Laevaluacion no sblo debe apuntar al producto logrado, sino
gue también al proceso anterior para lograr este producto. Es
necesario considerar que estany aveces méasimportante el proce-
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so que el producto. Es necesario, por lo tanto, que el profesor
desarrolle una observacion sistematica y registre la informacion
importante del proceso, |0 que le permitiraapoyar mejor los apren-
dizgjesdelosnifiosy nifiasy ademas emitir juicios mas acertados
al evaluar productosy al efectuar evaluaciones més decisorias.
Se debe considerar |a autoevaluacion. Por tratarse de una expre-
sién interior, ¢quién mejor que el nifio y la nifia pueden saber si
logré o no el aprendizaje?

La evaluacion, en si misma, es una tarea compleja que conlleva
la reflexion sobre los elementos que configuran el proceso de
ensefianza-aprendizaje. En esta reflexion es parte imprescindi-
ble el alumno que, al igual que el profesor, tiene sus ideas sobre
el propio proceso de aprendizajey, por |o tanto, sobre laevalua-
cion del mismo. Esto esimportante, pues muchas veces no coin-
cide lo que el profesor cree que aprenden sus alumnos y alum-
nasy lo que éstos aprenden en realidad.

Averiguar como el alumno construye su aprendizaje es un pro-
posito dificil que exige un gran nimero de datos que informe al
respecto y contrastar las apreciaciones que esos datos ofrecen
entre si con las valoraciones del propio alumno. Este Ultimo as-
pecto es muy importante, incluso en el caso que puede parecer
demasiado exigente para nifios y nifias de NB1; no lo es tal, por
las multiples respuestas que dan no sblo verbales, sino también
gestuales y de movimientos. No debemos olvidar que lavalora-
cion del propio trabajo, sea este individual o grupal, es una acti-
tud que se aprende y que no solo promueve el conocimiento del
proceso expresivo e investigador, sino que también desarrollala
propia responsabilidad personal, aspecto este que apoya ademas
el logro de objetivos transversales.

Es importante introducir la evaluacion de pares (coeval uacion),
sobre todo en aquellos aprendizajes que se obtienen a partir de
actividades comunitarias. En lostrabajos grupal es esimportante
gue los nifios y nifias expresen sus apreciaciones sobre |os apor-
tes de cada uno.
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5. Al evaluar los aprendizajes de educacion artisticade cadanifio y
nifia, se deben comparar con los anteriores que ellos han demos-
trado, observando la evolucion de los mismos y no con los lo-
grados por sus compafierosy comparieras. En lasArtesVisuales
y Plastica, por g emplo, es importante que cada nifio y nifia po-
sean unacarpetadondeir coleccionando sustrabajos. Enlasotras
disciplinas del érea artistica se podrian mantener registros indi-
viduales.

6. Laobtencion de informacion se debe realizar con variados ins-
trumentos, cuidando en su construccién, asegurando validez de
contenido con relacién al objetivo desarrollado, es decir, que
apunte verdaderamente alo que se enunciaen é. Ademésel eva-
luado debe tener claro conocimiento sobre quéy cémo seleeva-
luara, siendo importante que alos alumnosy alumnas, antes de
iniciar sustrabajos, seles explique claramente qué se esperague
logren y los criterios que se aplicardn para determinar dichos
logros.

L as consideraciones presentadas pueden ser un aporte orienta-
dor a momento de evaluar y permitir asegurar la aplicacion de una
concepcién eval uativa mas coherente con |0s principios que sustenta
la disciplina de Artes Visuales.

L os aprendizajes artistico-visuales y plasticos:
importancia de su identificacion

Esperamos que haya quedado claro que, més alla de lo pura-
mente productivo, esta disciplina tiene otros aspectos importantes a
desarrollar, tales como: las habilidades propias de toda actividad ex-
presiva no solo respecto alo que expresan el nifioy lanifia, sino que
también de cdmo logran expresarse, respetando el sistemalegitimoy
espontaneo de representacion y la propia experiencia individual; los
procesos de conceptualizaciones, procedimientosy desarrollo de ha-
bitos que facilitan su expresion y van preparando a los alumnos y
alumnas como espectadores y futuros contempladores frente al arte,
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los que redundan en su lenguaje expresivo artistico; las conceptuali-
zaciones y procedimientos que facilitan su desarrollo estético, favo-
reciendo con todos, la proyeccion divergente del pensamiento, es
decir, laindependenciay |la busgueda de sus propias respuestas.

Para F. Hernandez (2003), el planteamiento actual de la Educa-
cion Artistica, como superacion de las perspectivas Expresionista y
Conductista, se debe entender de acuerdo a los siguientes términos,
desde los cuales es posible inferir la variedad de aprendizajes posi-
bles de observar:

0 “El conocimiento artistico esta vinculado ala experiencia esté-
tica. Para ello se requiere una formacion especial en la que se
destaquen tanto |os aspectos de atencion, |os perceptivos y los
conceptuales (de lenguaje visual).

Es una fuente de conocimiento.
Es una forma de desarrollar la conciencia critica.
Es una forma de desarrollar un pensamiento flexible.

Es un camino para la comprensién y la apreciacion del arte”
(p. 167).

O o o o

Pero sera Eisner (1995) el que entregara una panordmica mas
especifica acerca de los aprendizajes que se deben considerar en las
ArtesVisualesy Plastica. Clasificalos diferentes aspectos del apren-
dizaje artisticos situandolos en tres dominios que dependen de las
propias dimensiones del arte: productivo, critico y conceptual.

a) Productivo: en este ambito, que es el de creacién de obras, €l
objetivo del aprendizaje es |a mejora efectiva de esta préctica, y
los diferentes aspectos que pertenecen al &mbito y que contribu-
yen a esta mejora son:

— Habilidad técnica: en el uso de materiales e instrumentos.

— Aplicaciones adecuadas. Aspectos estéticosy expresivos:
relacion entre las formas y 1o que se expresa, organizacion
visual y expresiva.
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Imaginacion creativa: Eisner plantea en este punto cuatro
caracteristicas propias de los procesosy productos creativos.
ampliacién de limites, invencion, rotura de limites y orga-
nizaci on estética (capacidad de crear orden'y armonia). Claro
esta que no tienen por qué darse simultaneamente.

Estas capacidades, procesos y resultados pueden evaluarse
como indicadores de las mejoras o de los problemas y sus
soluciones en la dimension productiva del arte.

b) Critico: Esta dimension incluye la apreciacion de las obras de
arte y otros objetivos, es decir, desde la percepcion hasta el jui-
cio estético. El objetivo de la educacion artistica es elevar la
capacidad perceptiva, analiticay evaluativa de los alumnos con
respecto al arte, pero Eisner afiade que se debe considerar €l
entorno visual en general. En este sentido, se identifican tres
procesos basicos que deben darse en la critica completa de una
obra, conductas que, por lo tanto, hay que ensefiar, aprender y
evaluar:

Observacion y descripcion de los aspectos literales,
facticos, visuales, materiales de las obras. En este proce-
dimiento se pretende estimular y animar al alumno a que
tome atencion respecto al temay ala forma que tiene una
obra.

Inter pretaciéon delaobra: Eisner identificaeste punto como
la base de la auténtica apreciacion de arte. Se refiere a la
interpretacion de lo visual con cualidades emocionales o
significativas, através de un lenguaje verbal.

Evaluacion: es la conducta de juzgar con relacion a otras
obras 0 marcos de referencia. Eisner aclara que para que
exista un juicio tiene que argumentarse y sin que aparezcan
opiniones de gusto disfrazadas de razones.

Como en el caso de laproduccion, se identifican accionesy
procesos que pueden darse y son evaluables, porgque son
analizables.
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c) Conceptual: Corresponde al ambito social, histérico y cultural
del arte. Lainfluencia en las formas visuales de |os contenidos
culturales. Las préacticas y creencias que delimitan y afectan al
arte. La conciencia de todo ello.

En este caso, €l objetivo es comprender estos conceptos y sus
relaciones, ademas de su importancia e integracién de todo ello
en unaforma cultural, asi como laconcienciade laexistenciade
otros marcos socioculturales.

Para Eisner, |os aprendizajes de esta dimensién del arte son los
gue resultan mas faciles de evaluar a los profesores, ya que se
parecen a ambitos de otras disciplinas a los que estan acostum-
brados, y porque dependen basicamente de un andlisis verbal.

Muy concordante con lo planteado por Eisner, F. Herndndez
(2003), apartir de unarevision realizada sobre |o que se puede evaluar
en Educacién Artistica, recapitula y destaca los siguientes aspectos
posibles de observar en relacion con aprendizajes en la disciplina:

0 “el conocimiento y la comprensién sobre los fendmenos y pro-
blemas relacionados con el arte, las obrasy los artistas.

0 lacapacidad de dar formavisual alas ideas.

0 laargumentacion que apoyatemasy cuestiones relacionadas con
el arte.

0 ladescripcién, andlisis e interpretacion de las obras artisticas y
de sus significados.

O lacuriosidad, lainventiva, lainnovacion, lareflexiony la aper-
tura a nuevas ideas.

0 laclaridad alahora de expresar ideas, de maneraoral y escrita,
sobre €l arte.

0 el expresar y sintetizar ideas en las discusiones sobre Arte o0 so-
bre las producciones artisticas.

0 ladiferenciacion delas cualidades visuales en lanaturaleza o en
el entorno humano.
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la participacion activa en todas las actividades.

la competencia en la utilizacion de las herramientas, |os equi-
pos, los procesos y las técnicas relacionadas con las diferentes
manifestaciones de la cultura visual.

0 lasactitudes hacialas manifestaciones artisticasy su papel enla
vida de las personas’ (p. 171).

Como se puede observar, la Educacion Artistica en general y la
Educacion Visual y Pléastica en particular, en la actualidad, adquie-
ren mayor relevanciaen el curriculum no sélo por laimportanciaque
le asigna al desarrollo expresivo de los alumnos, sino ademas por la
potenciacion de la capacidad para descubrir valores de bellezaen los
objetos, espacios de la realidad cotidiana y en la obra artistica; la
necesaria conceptualizacién de sus contenidos y el inicio ala apre-
ciacion y el sentido estético, y posterior valoracion del arte en todas
sus manifestaciones, colocando a la evaluacion de sus aprendizajes
como una herramienta necesaria de implementar adecuada y siste-
maticamente para el logro de estos fines.

Conclusiones

El rol que deben cumplir las Artes Visuales y Plasticas dentro
del curriculum es brindar a los alumnos variados recursos que les
permitan ampliar su capacidad expresiva artistica, potenciando la
produccién de creaciones plésticas propias, enmarcadas dentro de
diferentes situaciones y finalidades, e iniciar el desarrollo del senti-
do y sentimiento estéticos en ellos. Asi como conocer, identificar y
alimentar |as caracteristicas generales y especificas de cada uno, por
ser laclave delostalentosy habilidades particulares. Cada nifio debe
ser animado para que desarrolle al maximo su potencial creativo ar-
tistico.

De acuerdo alo anterior y desde los planteamientos teoricos de
la Educacion por el Arte, en Educacion Artistica se hade estimular el
desarrollo de sus aprendizajes a través de dos vertientes: el desarro-
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llo de la apreciacion, que significa disponer al estudiante como es-
pectador frente al arte (representaciones pléasticas, musicales y dra-
maticas) paraque en el futuro pueda asumir, con actitud critica, como
contemplador del arte, y el desarrollo de la expresion, que debe po-
tenciar la exteriorizacion de sentimientos, pensamientos e ideas, a
través del lenguaje artistico, utilizando diferentes medios.

Asi, en ArtesVisuales en el ge de expresion intervienen aprendi-
zajes referidos a desarrollo de competencias (conceptos, habilidades,
destrezas y actitudes) que faciliten el dominio de materiales, herra-
mientas y técnicas necesarias para la produccion de obras expresivas
plasticas, pero como recursos que posibilitan la exploracion e integra-
cion de diversos medios de expresion artisticay € incremento del gusto
a través de la gjercitacion de los lenguajes artisticos especificos, el
desarrollo delos sentidosy delapercepcion, lagjercitacion delacrea-
tividad y del método de resolucion de problemas.

Por lo anterior es que la evaluaci6n de estos aprendizajes no solo
debe apuntar al producto logrado, sino también al proceso mediante
el cudl selogré. Adqguiere gran importancia, por o tanto, en esta area
desarrollar una observacion sistematicay registro de informacion de
todos los pasos dados por l0os nifios, considerando ademéas |a necesi-
dad de analizar la evolucion de cada alumno respecto a si mismo y
no comparativamente con los demas, ayudandol os a que reconozcan
el mérito de trabajo original que realizan, manteniendo registrosin-
dividualesy aplicando métodos que permitan visualizar la evolucion
de los aprendizajes en forma eficiente, comprendiendo 1o que €el/la
nifo sabe, lo que el nifio ha aprendido y lo que le falta por aprender,
obligando, por lo tanto, hacer mas minuciosay trabajosa dicha acti-
vidad en este eje, quizés al compararla con las otras disciplinas del
curriculum escolar.

El eje de apreciacion se hace cargo de competencias relaciona-
das con el dominio de contenidos historicos, filosoficos y tebricos
propios de la disciplina estética, ubicandose desde |a experiencia es-
tética en el desarrollo de las capacidades de asombro, percepcion,
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comparacion, diferenciacién, contemplacion, andlisis, reflexion, asi
como aquellas relacionadas con la lectura critica de imagenes. El
sentido de este gje pone énfasis en el desarrollo del sentimiento, la
concienciay juicio estético.

Se trata, por un lado, de aprendizajes conceptuales, procedi-
mentales y actitudinales sobre los aspectos formales o estructurales
(cédigos propios) que integran el lenguaje artistico visual y plastico;
unagraméticapropia, que buscaalfabetizar visualmente alos educandos
para que sean eficientes criticos y espectadores. Son aprendizajes ne-
cesarios no solo para la preparacion del alumnado como futuros con-
templadores del arte, sino que ademas cruza apoyando el buen manejo
expresivo através de los diferentes lengugjes plasticos, por el carécter
consustancial que poseen ambos g es (apreciativo-expresivo).

Por otro, aprendizajes conceptuales, procedimentales y actitu-
dinales relacionados con contenidos de arte y cultura, que permitan en
el alumnado el desarrollo de competencias que le ayuden a descubrir
belleza en los objetos, espacios, la realidad cotidianay en las obras
artisticas, potenciando €l desarrollo cultural y €l inicio a la posterior
valoracion del arte en todas sus manifestacionesy el patrimonio cultu-
ral en que estainserto y forma parte.

Esevidente queal intentar definir aprendizajes esperadosen Artes
Visualesy Plastica estos no son unilaterales, referidos solo alas pro-
ducciones y que para el andlisis de los factores intervinientes en la
observacion y registro de los mismos, es necesaria la aplicacion de
un enfoque evaluativo que no sblo trate de medir los resultados, sino
gue ademas considere las circunstancias que |os generan y la singu-
laridad de los alumnos.

I mportante sera entonces tener presente que, al recopilar un con-
junto de evidencias sobre |os aprendizajes en la disciplina, esto se
debe realizar en forma sistematica (con variados instrumentos), en
los distintos momentos del proceso de ensefianza-aprendizaje (ini-
cio, durante y final, con fuentes variadas), y que es necesario con-
trastar lainformacion obtenida con criterios definidos (clarosy vali-
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dos), lo que favorecera mas adecuadamente a las decisiones tomadas
(pedagdgicas o acreditativas), pero principalmente permitira que la
evaluacion deje de ser una situacion anecdotica en la Educacion Ar-
tistica, como sucede actualmente en las escuelas.

Por ultimo, resaltamos que es necesario cuestionar como se lle-
van a cabo estas practicas evaluativas en la disciplinay promover,
asimismo, que se transformen en una herramienta que verdaderamente
facilite la realizacion de una buena ensefianza y la adquisicion de
aprendizajes relevantes que permitan acentuar 1o esperado en cada
nivel en cuanto al desarrollo apreciativo y expresivo artistico de cada
alumno.
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